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oz
Gliney Afrika’da 1948 yilinda baslayan Apartheid rejimi 27 Nisan 1994 yilinda gergeklestirilen tlkenin ilk ve ¢ok partili de-
mokratik se¢imlerine kadar hakim yonetim anlayisi olmustur. Apartheid rejimi hikimetleri medyayi kendi kontrolleri altinda
tutmak igin hem yasalardan hem de idari kontrol giiciinden yararlanmistir. Daniel Frangois Malan ile baslayan ve 1960’larda
zirveye ulasan Apartheid rejimi basini ve tim medyayi kontrol altina almistir. Afrikaanca dilinde yayin yapan basin kuruluslari
rejimin sdzciisii gibi hareket ederken, muhalif ingilizce basin sansiire maruz birakilmistir. Radyo ve televizyon sektérleri de Gi-
ney Afrika Yayin Kurumu (South African Broadcasting Corporation — SABC) tarafindan kontrol edilmis ve kurum tam anlamiyla
1980’lerin ikinci yarisindan itibaren baslayacak olan liberallesme dalgasina kadar televizyon ve radyo alaninda ulkedeki tekel
konumunu korumustur. Sinemada durum bundan farkli degildir. A Semasi ve B Semasi siibvansiyonlariyla Apartheid hikiimet-
leri sinema sektorini kontrol etmis ve filmlerin otosansiire bagh olmasini saglamistir. Apartheid ideolojisine aykiri filmlerin
veya elestirel filmlerin 6zgiir bir sekilde halka gdsterilmesi miimkiin olmamistir. Ornegin, elestirel bir filmin yénetmeni olan
Gibson Kente, How Long (1976) filminin igerigi ylziinden tutuklanmistir. 1980 — 1990 déneminde Uglinci sinema ve elestirel
filmlerin ylkselise gegmesi tlkenin iginde bulundugu siyasal ortamla direkt olarak baglantilidir. Apartheid rejiminin zayiflamasi
lzerine Uglincl kusak sinema ve elestirel filmler mevcut rejime karsi cok dnemli bir sanat araci olarak karsi durmustur. Sistem
ve hilkiimet elestirisi yapmiglardir. Elestirel filmler ve Gglincli sinema Apartheid rejiminin ¢ézllme yillarinda demokrasi mica-

delesini destekler nitelikte Apartheid elestirisi yapmislardir. Bu kusagin en dnemli 6zelligi rejim ve sistem elestirisi yapmasidir.

Sinema alanina 0zgurligl getiren iki husus vardir. Birincisi, Gliney Afrika’nin 1980’lerden itibaren biiyiik bir yikima
sebep olabilecek bir i¢ savasa dogru suriklenmesidir. Bundan g¢ekinen Apartheid hiikiimetleri sadece sinemayi degil, basin
ve televizyon olmak Uzere birgok medya alanini kismen de olsa 6zgurlestirmistir. Baskilari hafifletmis ve muhalif gazetelerin
yayinlarina izin verilmistir. Bu ortamdan faydalanan yénetmen ve yapimcilar 1980 — 1990 doneminde Uglinci sinema kusagini
ve elestirel filmleri beyaz perdeye aktarmislardir. Sinema alanina 6zglirligi getiren ikinci ve en 6nemli husus siyasal donisim-
dir. Siyasal dontsiimiin neticesinde demokrasiye gegilmesinin temel sebepleri uluslararasi baski, Gliney Afrika’ya uygulanan
ambargolar, siyahlarin silahli miicadelesi ve tlkenin uluslararasi toplumdan izole edilmesidir. Sinema Apartheid déneminde

hikimetlerin baskisi altindayken siyasal donisimden sonra 6zgiirlik ortamina kavusmustur. Siyasal dontisimin en onemli
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ayagi olan anayasa ¢alismalari neticesinde 1996 Anayasasi yapilmistir. Bu anayasada medya ve ifade 6zgurligl garanti altina
alinmistir. ifade 6zgiirligiiniin anayasal garanti altina alinmasi irksal gesitliligi ve demokrasisi sayesinde 2000’ lerin basinda gok-
kusagi ulusu olarak nitelenen Gliney Afrika’da sinemacilarin 6zgir bir sekilde sanatini icra etmesine olanak tanimistir. Siyahlar
sinemada ayrima ve irksal kategorizasyona bagl olmadan 6zgiir bir sekilde sanatgi ve yapimci olarak faaliyet gostermeye bas-

lamiglar ve elestirel yonu kuvvetli filmler ¢ekebilmislerdir.

Makalenin amaci Glney Afrika’da sinemanin Apartheid déneminde ve sonrasindaki degisimini, bu degisimde tgln-
cli sinema dalgasinin etkisini ortaya koymaktir. Bunu anlatabilmek ayni zamanda Apartheid rejiminin siyasal tarihine de degin-
meyi gerekli kilar. Gliney Afrika’da sinema siyasetten ayri distnilemez. Apartheid rejimi sinemayi sansiir ve baska araglarla
kontrol altinda tutmustur. Apartheid hikimetlerinin baskisi yumusadikg¢a sinemada 6zgiir sesler duyulabilmistir. Apartheid
rejiminin ¢cékmesiyle sinema aktorleri ve yapimcilarinin 6zgiirlestigini gériyoruz. Makalede bu amaca uygun olarak yontem
seciminde hassasiyetle davraniimis ve gelenekselci — tarihselci yontem secilmistir. Sinemanin gelisimini ve degisimini sosyal
ve siyasal baglamindan kopartamayiz. Bu sebeple sosyal vakalari bir laboratuvar ortaminda galismayi 6neren davranigsalci
yontemin yerine tarihsel ve sosyal baglaminda degerlendiren gelenekselci — tarihselci yaklasim benimsenmistir. Raymond
Aron sosyal bilimlerde ve uluslararasi iliskiler ¢alismalarinda gelenekselciligi benimseyen bilim insanlarindan biridir. Aron’a
gobre, sosyal vakalar yasanan sosyal ve siyasal baglamindan kopartilamazlar. Bu sebeple makalede sinemanin gelisimi tarihsel

ve sosyal olaylar baglaminda ele alinmis ve gelenekselci yontem benimsenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Elestirel Filmler, Apartheid, Giiney Afrika, Siyasal Doniisim.

Extended Abstract: In 1948, National Party won the elections under the leadership of Daniel Frangois Malan. Frangois Malan
was the founder of Apartheid regime in South Africa. He wanted to divide the country into different races. In this system,
black people were isolated from all segments of society and also government of the country. Afrikaans government exploited
natural resources of the country and made black people slave and ordinary workers. African National Congress and blacks
were organized by Nelson Mandela and his revolutionary friends to topple the regime. In 1980s and 1990s, Apartheid regime
was weakened by international isolation, embargoes, economic recession, and armed attacks of African National Congress
because of its racist stance. Upon this desperate situation, President of South Africa of that time Frederik Willem de Klerk
started the era of political transformation by releasing Nelson Mandela and political prisoners from jail and opening the doors
for negotiations. After hard negotiations between governing National Party and African National Congress, on 27 April 1994,
African National Congress won the elections and Nelson Mandela was elected as the President of South Africa. In 1996, a
new constitution was written. With this constitution, freedom of expression and media was taken under the guarantee of the
constitution. This environment freed cinema and other types of media from Apartheid regime’s fences. Since that time, South

Africa has been called the rainbow nation for its various races, languages, and religions.

During Apartheid regime, cinema and other types of media were controlled by Apartheid governments and Afri-
kaans people. Afrikaans press was the mouthpiece of the governing National Party. English press was censored by Apartheid
governments and bureaucrats. Critical press and films were censored. South African Broadcasting Corporation (SABC), which
was established in 1936 with an official act, has been the state monopoly of radio and television until the mid-1980s. Also,
SABC was the mouthpiece of Apartheid governments. Cinema also has been censored until the mid-1980s. Apartheid govern-
ments created and used A Scheme and B Scheme Subsidies to control cinema sector. While A Scheme Subsidy was for English
and Afrikaans films, B Scheme Subsidy was created for black films including black actors and languages. Films, which benefited
from these subsidies, couldn’t become critical of Apartheid governments. Critical films were censored and maybe banned
according to their degrees. For instance, Gibson Kente, an important director of Apartheid era, was arrested because of his
film called How Long (1976) and its critical context. However, political transformation, which was born because of economic

recession, international isolation and armed struggle of African National Congress, changed this desperate situation.
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In 1980s and 1990s, third cinema and critical films developed in South African cinema. These films and third cinema
criticized the system of Apartheid and governments. Also, father figure of state was criticized because of its brutal killings.
These films were My Country My Hat (1983), Mathata (1984), Mapantsula (1988), the Chicken Man (1990), and Midnite
Rush (1990). These cinema milestones criticized Apartheid regime and the system. Thanks to political transformation, which
commenced in the late-1980s by National Party and African National Congress, South African cinema has seen an important
freedom environment to produce films until today. While Apartheid regime was preventing black people from being actors
and directors of films, in new rainbow nation black people can reach these positions while not being isolated by the whites
of society. Ramadan Suleman, Khalo Matabane, Teddy Mattera, Zola Maseko, Ntshavheni Wa Luruli, John Kani, and Madoda
Ncayiyana are important actors and directors of the new period. Moreover, in this new period black people can reach the
presidency of South Africa. After Apartheid, the National Film and Video Foundation was founded to equally support film di-
rectors and actors whatever their races or religions. Today, South African cinema provides equal opportunities for blacks and

whites. Blacks can take reasonable share from cinema sector today.

The purpose of this article is to show changing nature of cinema during and after Apartheid, and impacts of the
wave of third cinema on this changing nature. Being able to explain this also makes it necessary to touch upon political history
of the Apartheid regime. Cinema in South Africa can’t be separated from politics. The Apartheid regime controlled cinema
through censorship and other means. As the pressure of the Apartheid governments decreased, free voices could be heard in
the cinema. With the collapse of the Apartheid regime, we see the liberation of cinema actors and producers. In the article,
the selection of the method in accordance with this purpose has been carefully treated and the traditionalist — historicist
method has been chosen. We cannot isolate the development and change of cinema from its social and political context. Be-
cause of this reason, the traditionalist - historicist approach, which evaluates social cases in historical and social context, has
been adopted instead of the behavioralist method that suggests working social cases in a laboratory environment. Raymond
Aron is one of the scientists who embraced traditionalism in social sciences and international relations studies. According to
Aron, social cases cannot be detached from their social and political context. For this reason, the development of cinema is

discussed in the context of historical and social events in the article and traditionalist method has been adopted.
Key Words: Cinema, Critical Films, Apartheid, South Africa, Political Transformation.

GIRIS

Apartheid rejimi 1948 yilinda gergeklestirilen genel segimler neticesinde Daniel Frangois Malan’in Ulusal Parti'yi
(National Party) iktidara getirmesiyle baslamistir. Siyahlarin Gliney Afrika toplumundan tamamen dislanmasini ve
sadece isglict olarak kullanilmasini 6ngoren bir sistemdir. Apartheid rejimini anlamak icin Frangois Malan tara-
findan sarf edilen sozlere dikkat etmek gerekir, bdylece rejimin ayrimci tarafini daha net gorebiliriz. “Apartheid
(ayrilik) politikasi Hristiyan ilkelerine dayanmaktadir. Yegdne hedef Avrupa beyaz irkinin korunmasidir. Bunun igin
siyahlar ayri bir toplum olarak hayatini siirdiirmelidir.”” Frangois Malan ayrica Apartheid sisteminin sadece be-
yazlari degil ayni zamanda siyahlari da koruyacagini ifade etmistir (Evans, 2017). Hollanda kokenli olan Afrikaner
beyaz adamin hakimiyetine dayali olan bu sistemde toplumun tim arti degeri beyazlarin elinde toplanmistir.

Apartheid rejimi irkgiligin yeryiziindeki en sistematik ve acimasiz sekillerinden biridir. Amaci Glney Afri-
ka toplumundaki beyazlarin stlnliglini daimi kilmak ve siyahlar ile beyaz Avrupa irkinin karismasini 6nlemektir.
Bu sistemin siyahlarin da yararina olacagini ifade etmek Apartheid ilk basbakani olan Malan’in siyasi politikasidir.
Apartheid rejimi cikardigi yasalarla tam anlamiyla irk¢iligi sistematiklestirmistir. Ancak siyasi giict elinde bulun-
duran Ulusal Parti bu irkgi sistemi yarim yizyil bile stirdirememis ve 1990’larin basinda siyasal doniisim sireci
yasanmistir. Siyasal donlisimin baslamasinda BM’nin ambargolari, uluslararasi toplumun baskisi ve Afrika Ulusal
Kongresi'nin (African National Congress) hem silahli hem de toplumsal miicadelesi etkili olmustur. 27 Nisan 1994
tarihinde yapilan, siyahlarin ilk kez oy kullanabildigi cok partili demokratik segimlerde Afrika Ulusal Kongresi oyla-
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rin cogunu almis ve Nelson Mandela Giiney Afrika Cumhuriyeti’nin Devlet Baskani segilmistir.

Siyasal déniisiim siirecinin baslamasi ¢ok zor bir dénemin akabinde gerceklesmistir. Ozellikle Giiney Af-
rika’ya 1990’larla birlikte demokrasi gelene kadar siyah adam beyaz adamin tam anlamiyla isgi kélesi haline geti-
rilmistir. Bunu toplumdan dislanma izlemis ve Afrikaner hakimiyetine dayal bir siyaset ve toplum insa edilmistir.
Irk¢r yasalar cikarilmis ve siyahlar toplumdan dislanmistir. Apartheid rejiminin politikalarina ve hukuki uygula-
malarina kisaca bir baktigimizda sistematik bir irk¢iliga tanik oluruz. 1949 yilinda Karma Evliliklerin Yasaklanmasi
Yasasi ¢ikariimistir. Boylece Gliney Afrika’daki siyahlar ile beyazlarin evlenmesi yasaklanmistir. 1950°de Ahlaksizlik
Yasasi ¢ikarilmis ve beyazlar ile siyahlarin aralarinda duygusal temelli iliski yasamalari yasaklanmistir. Ayni yil ¢ika-
rilan Nufus Kayit Yasasi ile Giiney Afrika’da halk beyaz, renkli ve yerli olacak sekilde kayit altina alinmistir (Popula-
tion Registration Act, 1950).

Goruldugi tizere 1948 segimlerinden hemen sonra Ulusal Parti hitkiimeti, meclis gliciini de kullanarak
siyahlari toplumdan izole etmistir. 1960 yilinda ¢ikarilan Kanunsuz Orgiitler Yasasi hiikiimete muhalif olanlarin
siyasal miicadele verme ve karsi propaganda yapma sansini ortadan kaldirmistir. Bu yasa neticesinde Pan Afrika
Kongresi (Pan Africanist Congress), Afrika Ulusal Kongresi ve baska bazi partilerin halkin givenligi igin yasakli ol-
duguna dair karar verilebilecegi ifade edilmistir (Unlawful Organizations Act, 1960). 1963 yilinda gikarilan Genel
Hukuk Kanunu ile yasakh parti faaliyeti yapanlara doksan giinliik gbzaltinin yolu agilmistir. Bunlara ek olarak Apart-
heid déneminde siyahlara i¢ pasaport uygulamasi yapilmis ve bdylece beyazlarin yasam alanlarina istedikleri gibi
girmeleri engellenmistir. 1986 yilinda bu uygulama kaldirilana kadar siyahlarin dolasim 6zgurligli blyulk dlglide
kisitlanmis ve kontrol altinda tutulmustur.

Apartheid rejimi sadece hukuk yolunu kullanmamis ayni zamanda kolluk giiclerini kullanarak silahli sid-
dete basvurmustur. Pan Afrika Kongresi’'nin gecis ve pasaport uygulamalarini protesto etmek icin 21 Mart 1960
tarihinde Sharpeville kasabasinda gosteriler diizenlemis, polis protestocularin tzerine ates acarak onlarca silahsiz
insani 6ldirmstar. Literatiire Sharpeville Katliami (Sharpeville Massacre) olarak gegen bu saldiri Gliney Afrika’nin
kaderini degistirmistir. Pan Afrika Kongresi ve Afrika Ulusal Kongresi hiikiimet tarafindan yasakl parti olarak ilan
edilmistir. Bu partiler de karsilik olarak silahli micadeleye gegcme karari almislardir (Buntman, 2003: 14-18). Bil-
digimiz gibi ulusal gikar hiikimetlerin ajandasinin en 6nemli giindemini olusturur (Dinger, 2020: 107). Siyahlarin
toplumdan izole edilmesi Apartheid hikiimetlerinin ulusal gikar ve glivenlik konularindaki ilk dnceligidir. Genellik-
le, ulusal gikar glg olarak tanimlanir (Morgenthau, 1948: 3-30). Apartheid hikimetinin irkgi politikalari bu gticl
siyahlarin aleyhine kullanmak istemistir. Siyahlarla entegrasyon Gliney Afrikali beyazlarin sonu olarak gorilmus-
tr. Bu siyasal atmosferde Nelson Mandela basta olmak (izere Afrika Ulusal Kongresi ve onun silahli kolu olan
Umkhonto We Sizwe’nin bazi liderleri hikiimete karsi silahli eylem propagandasi ve silahli saldirilar yapmaktan
kisa siire icerisinde suclu bulunmuslardir. Ayrica yasakli parti Gyeliginin de kapsama alindigi davada 1963 yilinin
sonuna dogru baglayan ve 12 Haziran 1964 tarihinde tamamlanan Rivonia Davasi’nda yargilanarak émir boyu
hapis cezasina ¢arptiriimiglardir (Benneyworth, 2017).

Siyahlarin muhalefetine ve protestolara izin vermeyen Ulusal Parti iktidari karsisinda bir diger ifade 6z-
glrltgi girisimi 16 Haziran 1976 tarihinde gergeklesmistir. Soweto kentinde yaklasik olarak 15,000 6grenci Fele-
menkge’nin kiz kardesi olan ve Ulusal Parti ile destekgilerinin Gliney Afrika’daki ana dili olan Afrikaanca dilinde
egitim yapilmasina yonelik elestirilerini bir protesto ile dile getirmek istemislerdir. Siyahlara gore Afrikaanca dili
somiirgecilikle esdeger oldugu icin ebeveynler ¢ocuklarinin bu dilde egitim almasini istememektedirler. Goste-
rilere kolluk kuvvetlerinin tepkisi bir hayli sert olmus ve yine Glney Afrika polisi cocuklarin ve genclerin lizerine
ates acarak onlarca insani éldirmustir. Gengligini Guney Afrika’da Apartheid rejiminde gegiren Unli yazar Mark
Mathabane’nin Kaffir Boy isimli kitabr okundugu zaman Soweto Katliami’nin etkisi gdzler 6nline serilebilmektedir.

361
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10,000 civarinda dgrenci Afrikaanca dilinde egitimi protesto etmek icin Soweto’da yliriiyordu. Daha sonra polis
aniden insanlarin istiine ates acti. Géstericiler mermilerin plastik oldugunu sandi. Ancak bazi kiigiik cocuklar (ini-
formalari kanlar icinde yere diistii (1986).”

1980’li yillar Giiney Afrika’da Apartheid rejiminin ¢oziilme yillari olarak degerlendirilebilir. 1994 yilinda
gerceklestirilen secimlere kadar llke ekonomisi zayiflamis ve Ulusal Parti iktidari, artik uluslararasi toplumdan
dislanan bir Gliney Afrika’y1 ydbnetemeyecek hale gelmistir. Ayrica Umkhonto We Sizwe’nin silahli saldirilari Ulusal
Parti’nin beyaz hedef kitlesinde artik dayanilmaz bir noktaya gelmistir. Bu ortamda Ulusal Parti Nelson Mandela
liderliginde Afrika Ulusal Kongresi’ni kendisine muhatap kabul ederek siyasal donlisim slrecini baslatmistir. D6-
nemin Gliney Afrika devlet baskani Frederik Willem de Klerk’in 2 Subat 1990 tarihinde mecliste yaptigl konusma
siyasal dontsimin en 6nemli isareti olmustur. De Klerk yasakl olan siyasi partilerin engellerini kaldiracagini ifade
etmistir. Bunlarin icinde Afrika Ulusal Kongresi de bulunmaktadir. Siyasi suclularin ve Nelson Mandela’nin serbest
birakilacagini da agiklamistir (Guelke, 2005: 155-156). Bu konusmadan kisa siire sonra 11 Subat 1990 tarihinde
Nelson Mandela serbest birakilmistir. Boylece siyasal donlisiim stireci gercek anlamiyla baslamistir. Bir dizi goris-
meden sonra siyahlarin da ulusal oy hakkinin oldugu cok partili demokratik secimlerin yapilmasina karar verilmis-
tir. 27 Nisan 1994 tarihinde yapilan segimler neticesinde Afrika Ulusal Kongresi oylarin cogunu almis ve Nelson
Mandela Gliney Afrika Devlet Baskani olmustur.

Burada bahsedilen kisa siyasi tarih Apartheid déneminde siyahlarin toplumun dislanan kesimi oldugu-
nu bizlere gostermektedir. Bu durumun medya ayagi en az siyasi tarafi kadar 6nemlidir, ¢linkli Apartheid rejimi
medyayi 1980’lerin ortalarinda baslayacak olan liberallesme ve 6zellesme donemine kadar kendi kontroll altinda
yonetmistir. Baskici devletlerin uyguladigl araglardan birisi olan propaganda toplumlari yonlendirmek icin kullani-
lir (Poyraz ve Dinger, 2016). Gliney Afrika medyasi Apartheid doneminde propagandanin halka ulastigi arag halini
almistir. Apartheid doneminde medyanin kontroll Ulusal Parti tarafindan biirokratlar araciligiyla gergeklestirilmis-
tir. 1936 yilinda kurulan Giney Afrika Yayin Kurumu (South African Broadcasting Corporation — SABC) Apartheid
doéneminde tamamen Ulusal Parti hiikiimetlerinin kontrolii altinda faaliyet gostermistir. 1980’lerin ortalarindan
sonra baslayan ve 1990’larda devam eden liberallesme dénemine kadar radyo ve televizyon alaninda tekel ko-
numunu korumustur. Hilkiimetlerin ve Afrikaner siyasetcilerin ¢ikarina aykiri disecek bitiin medya yayinlari san-
surlenmistir. Ayni sekilde basin da hiikiimetlerin baskisini yasayan bir alan olarak faaliyetlerini zor bir ortamda
sirdlirmustdr. Bu alanda dilsel bir farklilik yasanmistir. Genel olarak Afrikaanca basinin Ulusal Parti hikimetlerini
destekledigini ve sozclist gibi davrandigini ifade edebiliriz.

ingilizce yayin yapan bazi muhalif basin kuruluslariysa bastirilmis veya gesitli yasalar kapsaminda kapatil-
mistir. Bu makalenin ana konusu olan sinema alaninda tipki diger medya sektorlerinde oldugu gibi sansiir ve baski
Apartheid rejiminin kontrol aygitlari arasinda yer almistir. Her ne kadar sinema beyaz adamin propaganda yaptig
bir kitle iletisim araci olsa da 6zellikle 1980 — 1990 déneminde ¢ok ciddi bir tGi¢lincl sinema kusagi Gliney Afrika’da
sinema sektorini etkisi altina almistir. Bunun temel sebebi Apartheid rejiminin ¢oziilme yillarinda bazi 6zgirliik-
lere izin vermesidir. Bunlardan birisi de sinema alaninda elestirel kiltire izin verilmesidir. Bu noktada sorulmasi
gereken soru Ulusal Parti hiikiimetinin tGglincli sinema kusagini Gliney Afrika’da neden engellemedigidir? Bu soru-
ya verilebilecek en iyi yanit siyasal donisiim strecidir. 1984 — 1989 arasindaki dénemde Giiney Afrika’nin Devlet
Baskani olan Pieter Willem Botha ekonomisi zayiflayan ve uluslararasi toplumdan dislanan bir tilkeyi medya ala-
ninda baskilari artirarak tim Glkeyi yikimi ugratacak buyik bir i¢ savasa striklemek istememis, basin ve sinema
alaninda elestiri kiltirtine kapilari agmistir. Elestirel gazeteler sansiire ragmen elestirilerini yapmislar ve rejimin
zirvede oldugu 1960’lara oranla daha 6zgir bir ortamda faaliyetlerini sirdirmuslerdir. Ayni sekilde sinema da
bu ortamdan faydalanmis, yapimcilar Gg¢lincli sinema ve elestirel filmler tGzerine odaklanmistir. Siyasal donisim
sirecinin baslamasinin sebepleri arasinda ekonomik durgunluk, uluslararasi toplumun baskisi ve Afrika Ulusal
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Kongresi’'nin silahli miicadelesi yer almaktadir. Sinema filmleri her ne kadar hikiimeti elestirse de, ayni zamanda
ekonomiye katki verdigi icin hiikiimet tarafindan dncelikli olarak midahaleye maruz kalmamistir. Gliney Afrika’da
sinema alani sansiir ve propaganda araci olarak kullanilsa da, 1980’lerde gelisen lgiinci sinema akimi Apartheid
rejimiyle 6nemli bir sekilde yilizlesmeyi saglamistir. Agikca ifade edilmesinde sakinca olmayan husus 1980 ve 1990
déneminde tigiincii sinema kusaginin ve elestirel filmlerin Giiney Afrika’da yiikselise gectigidir. Uclincii sinema ku-
sagini ele almadan 6nce Apartheid déneminde sinemanin gelisimini kisa bir 6zet izerinden incelemek 1980’lerde
ortaya ¢ikan lglinct sinema kusaginin ve elestirel filmlerin 6nemini ve farkhihgini ortaya koyacaktir. Ayni zamanda
Apartheid rejiminin nasil bir sinema mirasini devraldigini gérmemizi saglayacaktr.

1. Apartheid Oncesinde Sinema

1948 yilinda Apartheid rejimi baslayana kadar ingiliz ve Hollanda kdkenli sémiirgecilerin siyasi partileri Giiney
Afrika’y1 yonetmistir. 20.yGzyilin ilk yarisina baktigimizda sinemanin sémirgecilerin kontroliinde oldugunu ve as-
linda Apartheid rejiminin uygulamalarinin buradan miras alindigini ifade edebiliriz. Keyan Tomaselli, sinemada
sansirin Glney Afrika’da hikimetler tarafindan kullanilan bir arag oldugunu, 6zellikle 20.ylzyihn ilk yarisinda ve
Apartheid déneminde sosyal diizeni insa etmek, korumak ve degistirmek misyonunu Ustlendigini ifade etmistir.
Gliney Afrika sinemasi tipki yazili basinda oldugu gibi Apartheid déneminde ve sonrasinda farkli 6zellikler goste-
ren bir alandir. Sinema diinyada her zaman sadece sanat tarafiyla anilmaz. Cogu zaman gekilen filmlerin toplumsal
ve siyasal anlamlari vardir. Gliney Afrika sinemasi icin de bu durum gecerlidir. Gerek Apartheid déneminde gerek-
se de sonrasinda sinemanin toplumsal yani giiclii olan taraflari 6n plana ¢ikmistir. Ancak Apartheid déneminden
once bu durumun basladigini goériiyoruz. Gairoonisa Paleker, 1900’lerin basindan Apartheid donemine kadar si-
nemanin ulus insasi gorevi gordigiini soyler. Paleker 1956 yilinda, ulus insasi gayretinin bir uzantisi olarak ulusal
sinemanin gelistirilmesi icin devlet fonunun destek olarak verilmeye baslanmasini 6rnek gosterir. Bu fon Glney
Afrika’nin sinema tarihinde A Semasi Siibvansiyonu olarak geger.

Apartheid rejimi baslayana kadar 1900’lerin basindan 1948 yilina kadar gecen siirenin sinema alaninda
ulus insasi ¢alismalarina 6rnek olusturmasi toplum muhendisliginin bir gostergesidir. Bunun ilk érnegini 1916
yilinda yayinlanan ve African Film Productions sirketi tarafindan gekilen De Voortrekkers filminde goriiyoruz. Bu
filmin ve Afrikanerlerin ¢cabasi kendi irklarinin Gstiin oldugunu vurgulayan bir milliyetcilik cercevesinde Glney
Afrika’da ulus insasi gerceklestirmektir. Film, Afrikanerlerin Great Trek — Bliylik Yiiriiylis dedikleri Gliney Afrika’nin
iclerine dogru yasam alani bulmak igin yapilan eylemi onurlandirmak igin ¢ekilmistir (Paleker, 2014: 309-311).
Halbuki diinya tarihinde Afrikanerlerin Glney Afrika’nin iclerine yirlyerek siyahlarin topraklarini ellerinden aldik-
larini ve onlari kéle haline getirdiklerini biliyoruz.

Guney Afrika’da Ulusal Parti’'nin iktidara gelisine kadar sinema toplumsal siniflari sekillendirmek igin bir
arag olarak kullanilmistir. Apartheid rejiminin baslangicina kadar olan dénemde hikiimetler (lkedeki toplumsal
yapiyi ve irk¢i sinif iligkilerini desteklemistir. 1916 yilinda Cape bdlgesinde yapilan bir diizenlemeyle toplumun
herhangi bir kesimini asagilayan veya alaya alan filmlerin yasaklanmasi kabul edilmistir. Bu diizenlemeye ek ola-
rak 1917 yilinda yine Cape bolgesinde sinematografik film diizenlemesiyle sermaye ve isveren gruplari arasinda
dismanca iligkileri tasvir eden, Avrupalilar ile Avrupali olmayanlar arasinda ¢atisma veya doviis sahnelerini barin-
diran ve toplumun tansiyonunu yikselterek halki alarm seviyesine gikarabilecek sahnelerin yasaklanmasi kabul
edilmistir.

Paleker 1900'lerin basindan itibaren sinemaya sansiiriin Glney Afrika’da 6nemli bir siyasi enstriman
oldugunu telaffuz eder. Bu sansiir mantiginda 6ne ¢ikan kolonyal film politikasinin énemli parcalarindan birisi
beyaz kadinin siyah izleyici icin temsilinin kisitlanmasidir. Siyahlar i¢in uygun olan filmlerin icerigini Avrupalilar be-
lirliyordu. Bunu bir érnekle ele alabiliriz. Amerikan Misyon Kurulu’ndan din adami Ray Phillips 1920’lerde maden
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bolgelerinde Afrikaliiscilere film gosterimleri yapmaktadir. Bu gosterimlerin iki amaci bulunmaktadir. Birincisi Av-
rupa kiltlirl, degerleri ve davranis kurallari hakkinda Afrikalilari bilgilendirmektir. ikincisi Afrikali iscilerin bos za-
manlarini ahlaki gergevede doldurmaktir. Madencilerle yaptigi anlagsmalarda film gosterimleri yaparak Afrikalilari
icmek veya kavga etmek gibi zararl aktivitelerden uzak tutacaktr. Elbette Afrikalilari icen ve kavga eden insanlar
olarak gorduklerini bu noktadan anlayabiliyoruz. Madenlerde yapilan film gosterimlerinin temel amaci kéle isci
konumundaki siyahlarin bos zamanlarini dnceden planlanmis ideolojik filmlerle doldurmalarini saglamaktr.

Sinemanin propaganda glici 1920’lerin basinda maden enddstrisi tarafindan kullaniimistir. Siyahlar
19.ylzyilin sonundan beri filmler izleseler de, 1920’lerle birlikte Maden Odasi ve Belediye Yerli iliskileri Depart-
mani gibi birimler sinemayi siyahlarin suga sebebiyet verebilecek davranislarini térpileme, hakim iktidarin ideolo-
jisine aykiri dismeyecek sekilde toplumu sekillendirme ve genel olarak siyahlarin hakkinda diistinecekleri temalar
olusturmak icin bir arag olarak gormuslerdir. Propaganda cabalarina Cay Pazarini Genisletme Birosu’nun (the Tea
Market Expansion Bureau) ¢alismalari 6rnek gosterilebilir.

Bilro sekiz tasinabilir sinema gosterim Unitesiyle ¢ay icmenin yararlari hakkinda reklamlar yapmaya
baglamistir. O dénemde alkoliin isciler Uzerindeki olumsuz etkilerini kirmak icin ¢ayin 6ne gikarilmasi amaciyla
uygulanmaktaydi. Béylece Afrikalilarin proleterya olma siirecinde verimleri artacakt. Bu taktik 1930’larda ¢ayin
kirsal bolgelerde yeniden 6n plana gikariimasi icin kullanilmistir. Filmler isciler icin 6zellikle aksam eglencesi ola-
rak distndlmastir. Filmlerin icerigi siddete 6zendirmeyecektir. Avrupalilar sinemayi Afrikalilari egitmek ve kot
aliskanliklardan alikoymak icin bir arag gibi kullanmiglardir. Paleker, bu amagla Phillips’in yillik 5,000 Pound fonla
desteklendigini ifade eder. 1920 ve 1930’larda Yerli iliskileri Departmani filmlere miidahale etme hususunda ilk
kullanilan kurum olmustur. Afrikalilara film gésterimi yapmak isteyenler Yerli iliskileri Departmani’na basvurarak
izin almak zorundadirlar. Genellikle siyahlar ve beyazlar arasindaki iliskileri zedeleyecek, yerlilerin géziinde Av-
rupalilarin itibarini sarsacak veya Afrikallarin ilkel tutkularini canlandiracak filmlere izin verilmez, egitim filmleri
daha kolay yayinlanirdi. Paleker, Afrikalilar icin sinema filmlerinin pedagojik bir fonksiyonu oldugunu séyler. En
onemli tarafi Afrikalilarin bos zamanlarini yanlis faaliyetler yerine film izleyerek gegirmelerini saglamaktir. Clink
bu bos zamanlar yonetilmelidir. Sug, siddet ve cinsellik Afrikallarin uzak durmasi gereken eylemlerdir. Bu anlayis
siyahlari cocuklar gibi egitilmesi gereken, beyaz kadinlar icin cinsel anlamda tehlikeli ve ulusun bir parcasi olacak
diizeyde bilingli olmayan gruplar olarak gostermektedir. Bu bakis onlari ilkel varliklara ¢evirmeye yonelik bir soy-
lemin insasidir (Paleker, 2014: 313-323).

1931 yilinda kabul edilen Eglence Yasasi ile filmlere halka izletiimeden 6nce sansir diizenlemesi yapma
ve sansur tasfiyesinde bulunma hakki verildi. Yasa, buna ek olarak Avrupali ile Avrupali olmayanlarin iliski yasadigl
veya birlikte oldugu filmlerin sahnelerine sansir koyma hakki getirdi. 1934 yilinda yapilan bir ek diizenlemeyle
Afrikallari barindiran film topluluklarinin komiinist propaganda yapmasi yasaklandi. Bu agir sansiir yasalari 1963
yilina kadar ¢ogunlukla ithal edilen materyale uygulandi. Bunun temel sebebi yerel yapimcilarin nadiren statiikoya
aykiri filmler cekmesidir. Statlikoya aykiri filmlerin zaten pratikte sansiire tabi olacagi yapimcilar ve ydonetmenler
tarafindan bilinmektedir.

Apartheid oncesindeki sansirin sinema sektoriindeki etkisini anlamak igin bir 6rnege bakmak yararh
olacaktir. Sinema sektériyle ilgilenenlerin yakindan tanidigi Hollywood’un blyik sirketlerinden olan MGM (Met-
ro-Goldwyn-Mayer) Giiney Afrika’da ¢ekmeyi planladigi bir filmle ilgili trajikomik bir sorun yasamistir. MGM, G-
ney Afrikali yazar Stuart Cloete tarafindan yazilan Turning Wheels baslikli romani beyaz perdeye aktarmaya karar
verince Giiney Afrika Dis iliskiler Bakanhig’ndan biyiik tepki almistir. 1937 yilinda yayinlanan roman Afrikaner
bir adamla Gliney Afrika irk sistemine gore renkli® olarak siniflandirilan bir kadin arasindaki ask iliskisini ele al-

3 Glney Afrika irk sisteminde dort ana irksal siniflandirma mevcuttur: Beyazlar, renkliler, Asyallar ve siyahlar.
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maktadir. Dis iliskiler Bakanligi MGM sirketinin romani film olarak beyaz perdeye aktarmasi halinde herhangi bir
zamanda baska bir MGM filminin hicbir sekilde Gliney Afrika pazarina giremeyecegini 6ne siirerek tehdit etmistir.
Bunun akabinde filmin ¢ekiminden vazgegilmistir (Tomaselli, 2014: 13-14).

Sinemanin propaganda amaciyla kullanilmasinda en 6nemli tema 6zellikle Apartheid rejiminin baslangi-
cina kadar madenlerde ¢alisma fikri Gzerine kuruluydu. Giiney Afrika’daki hilkiimetler ve yatirimcilar icin maden-
cilik sektori bolgeden elde edilecek gelirlerin en 6nemli kaynagini olusturuyordu. Bu sebeple sinema filmlerinde,
madenlerde isci olarak calisip kazang elde etmek islenen temalar arasindaydi. African Film Productions (AFP) ta-
rafindan cekilen Pondo Story (1948) filmi buna 6rnek verilebilir. Filmde Afrikali siyahlar ele alinmaktadir. Ozellikle
baslik parasini biriktirebilmek icin Johannesburg madenlerinde is arayan geng bir adamin hikayesi anlatilmaktadir
(Tomaselli, 2014: 54-55).

2. Apartheid D6neminde Sinema

African Jim Glney Afrika’daki siyahi insanlar icin yapilan ilk filmdir. 1949 yilinda yayinlanan filmin en 6nemli 6zel-
ligi siyahi oyuncularin oynamasidir. Filmin yénetmeni Donald Swanson ve yapimcisi Eric Rutherford filmi somr-
gecilik sinemasinin Urettigi filmlere gore daha farkh bir sekilde tasarlamistir. Film siyahileri eglendirmek ve si-
nema kiltiri kazandirmak amaciyla ¢ekilmistir. Apartheid Gliney Afrika’sinda insanlarin irk veya yas kategorisi
fark etmeksizin sinemaya dizenli olarak gitmeyi sevdikleri gbz 6niine alindigi zaman sinemanin kitlelere ulasma
hususunda 6nemli ve faydali oldugunu ifade edebiliriz. Sadece bununla kalmamakta ayni zamanda sinema Apart-
heid Giiney Afrika’sinda siyahilerin toplumsal rahatlama ve bir bakima siyasal baskidan kagis yeriydi. Apartheid
rejiminde siyahiler icin sinema bir kitle iletisim araci olmanin yani sira yasadiklari sikintilari unutturan ve gelecege
dair hayal kurmalarini saglayan bir arkadas hlviyetine erismistir (Dovey ve Impey, 2010: 57-63). Gliney Afrikali
aktor John Kani tarafindan séylenen su sézler Apartheid rejimine ve sinemanin o dénemdeki 6nemine tanik olma-
miza katki saglar: “Bu karanlik yere sadece oturun (sinema kastediliyor) ve ekranda mucize gergeklesecek. Bir an
icin, Apartheid rejimini unuturduk. Amerikan filmlerinin hayalleriyle uzaklara giderdik (Grainge et al, 2012: 323)".

Guney Afrika’nin insan haklari ihlalleri yapan ulusal hukuk ve siyaset diizeninde Lindiwe Dovey ve An-
gela Impey, African Jim filminin nitelik itibariyla bazi farkli 6zellikler gosterdigini ifade eder. Filmin 6n plana gikan
ozelligi halki egitmek veya belli konularda devletin istedigi yonde bilgilendirmek yerine tamamen kendi senaryosu
ve kurgusu olan bir film olmasidir. Film geng bir Afrikalinin Johannesburg’a giderek para kazanmak igin is arayip
calismasini anlatmaktadir. Tarim tekniklerinin nasil gelistirilecegi veya vergi 6demenin 6nemi gibi konulara degin-
memesi filmi kolonyal sinemanin genel itibariyla Afrikali halklari egitmek tzere kurulu olan karakteristik 6zellikle-
rinden ayirir (Dovey ve Impey, 2010: 63).

Apartheid déneminde cikan filmlerin bagimsizligi hususunda ciddi sikintilar vardir. Cara Moyer-Duncan
bagimsiz filmleri mevcut endistride hakim ideolojiye alternatif bir ses ve yapim olarak tanimlar. Bunlar gerek stil
gerekse form agisindan karsi sinema olarak nitelendirilirler. Apartheid déneminde Giiney Afrika sinemasi lzerine
yayinlari olan akademisyen Gairoonisa Paleker Apartheid sinemasinin hakim ideolojinin korunmasina hizmet et-
tigini dustiintrken Cara Moyer-Duncan Apartheid sinemasini Afrikaner milliyetgiliginin ve Apartheid ideolojisinin
korunmasi ve yeniden tretilmesinde hayati bir aktor olarak gorir. Sinema devletin kontrol mekanizmasidir (Mo-
yer-Duncan, 2011: 64).

Cara Moyer-Duncan Apartheid rejiminin farkli irklar icin 6zel film politikalari gelistirmek adina sinema
stratejisi olusturdugunu soyler. Bu strateji ayri gelisim gibi Apartheid ideolojisinin siyahlar ile beyazlari farkli yasam
alanlarinda istihdam etme mantigina dayanir. Bunun ilk adimi 1956 yilinda devlet siibvansiyonunun ingilizce veya
Afrikaanca dillerinde gekilen filmler igin verilmeye baslanmasidir. Bu siibvansiyonun amaci beyazlarin sinema en-
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distrisinin glglendirilmesidir. 1972 yilinda siyahlarin film piyasasi i¢in B-Semasi Stibvansiyonu onaylanmistir. Bu
siibvansiyon kapsaminda cekilen filmler siyahlari hedef kitlesi olarak belirlemistir. Bu filmlerin yonetmenlerinin
¢ogu beyazdir. Hikimetin siibvansiyon destegini ekonomik gelir kapisi olarak gérmuslerdir. Bu siibvansiyondan
yararlanmanin temel sartlari filmin oyuncu kadrosunun agirlikh olarak Afrikalilardan olugsmasi ve dilinin Afrika’nin
yerel dillerinden birisi olmasidir.

Cekilen B-Semasi Stibvansiyon filmleri Sansir Kurulu’nun izleyiciye uygunluk denetiminden gegmektedir.
Cara Moyer-Duncan bu filmlerin genellikle devletten ¢ok biyiik bir destek gormedigini, dlisik biitce ve yeter-
siz teknik donanimla cgekildigini séyler. En 6nemlisi de siyahlarin sosyal ihtiyaglarini ve toplumsal arzularini hem
tatmin edemedigini hem de yansitamadigini ifade eder. 1990’lara kadar Simon Sabela ve Gibson Kente Giiney
Afrika’da uzun metrajli film ¢eken ilk siyah yonetmenlerdir. Apartheid rejiminde elestiriye agik bir sinema kul-
tlrd yoktur. Bunun en agik kaniti Gibson Kente tarafindan ¢ekilen How Long (1976) filmidir. Apartheid rejimine
elestirel yaklasan film Soweto protestolarinin yapildigi donemde gekilmistir. Gibson Kente filmin icerigi yliziinden
tutuklanmis ve film de sonunda yasaklanmistir. Apartheid yillarinda siyahlarin yasadigi sorunlara deginen filmler
de cekilmistir. Bunlar arasinda 6n plana ¢ikan toplumsal yani giiclii iki film vardir. Lionel Rogosin tarafindan geki-
len Come Back, Africa (1959) ve Oliver Schmitz tarafindan ¢ekilen Mapantsula (1988) filmleridir (Moyer-Duncan,
2011: 64-65). Bu filmler Apartheid rejimine elestirel bakan yapitlardir.

Mapantsula filminin acilis sahnesinde bir sokak gosterilmekte ve bu sokakta ¢ocuklar kosup oynamakta-
dir. Ardindan sokaga polis araci gelir ve gocuklar kosarak saga sola kagarlar. Polis aracinin gegisi esnasinda sokak
bir anda bos ve sessiz bir yer haline gelir. Matt Davies filmi okurken bunun Giiney Afrika’daki Apartheid rejimin-
de olan dogal bir olay oldugunu ifade eder. Bu sahne rejimin siddetiyle birlikte ele alindiginda Giiney Afrika’nin
Apartheid uygulamalarinda hangi noktaya vardigini bize gésterir. Mapantsula filmi igerigi agisindan sakincali bu-
lunmus ve yasaklanmistir (Davies, 1990: 97-98).

Gliney Afrika sinemasina baktigimizda Apartheid déneminde ve sonrasinda farkh ozelliklere rastlariz.
Apartheid rejiminin ¢dkmesi ve 27 Nisan 1994 tarihinde gerceklesen segimlerle demokrasinin kurulmasi yeni bir
Guney Afrika sinemasinin dogmasi icin gerekli sartlari olusturmustur. Bu yeni siyasal ortam Apartheid dénemini
ve onun mirasini anlamaya c¢alisan siyah film yapimcilarinin ortaya ¢ikmasina olanak tanimistir. Bu yapimcilar
Guney Afrika’nin yeni diizeninin ne anlama geldigini hissetmeye ¢alismislardir. Ramadan Suleman, Khalo Mataba-
ne ve Teddy Mattera siyah film yapimcilari icinde en basarili ve toplumun gerceklerini yansitabilen sanatgilardir.
Elestirmenler tarafindan takdir goren ve festivallerde sergilenen filmler ¢cekmislerdir. Fakat Apartheid rejiminin
sinema politikalari bu gelisime kendi déneminde imkan tanimamistir.

3. Apartheid Rejiminin Kontrol Araci: B-Semasi Siibvansiyonu

Gairoonisa Paleker siyah film endustrisinin devlet siibvansiyonuyla 1972 — 1973 yillarinda gelistigini sdyler. Bu
siibvansiyona B-Semasi adinin verilmesinin sebebi 1956 yilinda ¢ikarilan A-Semasi Sibvansiyonu’yla karistiriima-
masidir. Bu sibvansiyonlar Apartheid rejiminin resmi sinema stratejisinin Grlinidar. A-Semasi Stibvansiyonu Afri-
kaanca dilinin kullanildigi ulusal bir sinema endstrisinin gelistirilmesi i¢in uygulanmigtir. B-Semasi Stibvansiyonu
ise Afrika yerel dillerinin kullanildigi ve hedef kitlesi Afrika’nin siyahileri olan filmlerin Gretimi igin verilen ekono-
mik fonlari kapsar. Beyaz film yapimcilari igin bu stibvansiyon sinemadan daha fazla gelir elde etmenin bir yolu
olarak gorilmustir. B-Semasi Stibvansiyonu Ulusal Parti icin beyaz yonetmen ve yapimcilarin fonlarla desteklen-
mesi anlamina geliyordu. Béylece sinemada gikan filmlerin Gretiminde hikimet ile yapimcilar isbirligi icerisinde
olacakt.
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Gairoonisa Paleker B-Semasi Sibvansiyonu’nun Apartheid ideolojisinin propagandasini yaptigini ve film-
leri Ureten beyaz yapimcilarin da hiikiimetin resmi olmayan vekalet savascilari oldugunu telaffuz eder. Bu strateji
sonucunda yapilan filmlerin agikca veya Usti 6rtiilu bir sekilde ayri gelisim gibi Apartheid uygulamalarini destek-
ledigini ifade eder. 1970’lere kadar devletin ekonomik destekleri ingilizce veya Afrikaanca cekilen filmlere yon-
lendirilmistir. Afrika dillerinde film cekmeye 6nem verilmemistir. Paleker tarafindan aktarilan bilgilere gore siib-
vansiyon projesinin baslangi¢ safhasinda 45,000 Glney Afrika Randi Ust limit olarak saptanmistir. Bu miktar 1977
yilinda 77,000 ve 1981 senesinde 80,000 olarak belirlenmistir. B-Semasi Stibvansiyonu’ndan yararlanabilmek igin
aktoérlerin %75’i Afrikali olmak zorundaydi. Ayrica filmdeki diyaloglarin dortte tici herhangi bir yerel Afrika dilinde
hazirlanmaliydi. Filmin siibvansiyon ve yayina uygunlugunu Sansir Kurulu belirlerdi (Paleker, 2010: 91-92).

B-Semasi Slibvansiyonu alan filmlere devletin direkt olarak konu ve icerik agisindan karismadigini ifade
edebiliriz. Devletin filmler Gzerinde en biyik kontrolii Apartheid doneminde sansiir politikasi olmustur. Ancak
B-Semasi Stibvansiyonu alan filmlere karismamasi bu filmlerin 6zgir bir ortamda uretildigi anlamina gelmemekte-
dir. Yapimcilar rejimin siyasetine aykiri disecek filmler cekemezlerdi. Sadece sanatsal olarak konu ve igerik agisin-
dan serbestlik mevcuttu. Siyah film endistrisi sadece B-Semasi Stibvansiyonu kapsaminda desteklenmemis ayni
zamanda Bantu Yatirim Sirketi’nin de katkilari olmustur. Bu sirket 1959 yilinda hiikimetin ayri gelisim politikasi
cercevesinde kurulmustur. Kurulus Bantu film endustrisinin gelismesi icin finansal desteklerde bulunmustur.

B-Semasi Siibvansiyonu filmlerinde amag Afrikalilari eglendirmek ve bu alandan gelir elde etmektir. Bu-
nun yani sira filmlerin tematik igerikleri ideolojik kaygilar da gduldiglini gosterir. Paleker, B-Semasi Stbvansi-
yonu kapsamindaki Apartheid déneminde yapilan filmlerin t¢ ana 6zelliginin bulundugunu soyler. Bu filmler Af-
rikalilarin kdltirini temsil eder. B-Semasi Stibvansiyonu’ndan yararlanan filmlerde Afrika gelenekleri, mitleri ve
kiltirel sembolleri siklikla kullanilir. Afrika geleneklerinin temellerinden olan kalkan ve sopa doéviisu gibi unsurlar
filmlerde yer alir. ikincisi, bu filmler Apartheid ideolojisinin temelini olusturan ayri gelisim yasasini temsil ederler.
Ozellikle Heyns Films tarafindan gekilen U’Deliwe (1975), Inkunzi (1976) ve Setipana (1978) kent ve kirsal ayrimini
gosteren filmlerdir. Bildigimiz gibi gelismis yerlerde Apartheid ideolojisinde beyazlar yasar ve etnik gruplar arasin-
da yasam alanlari béliinmistir. Kirsal bolgeler bu filmlerde Afrikalilar icin yasanabilecek en uygun yerler olarak
sunulur (Paleker, 2010: 92-97).

Bu temayi isleyen filmler Blylk Apartheid (Grand Apartheid) dedigimiz irklarin her anlamda ayrimini
desteklemektedir. Inkunzi (1976) filmi 6rnek olarak ele alinabilir. Film sosyal hareketliligi islemektedir. Transke-
i’den Gliney Afrika madenlerine calismaya gelen bir kisinin basindan gecenleri anlatir. Basrol madenlerde calis-
tiktan sonra Transkei’ye geri doner ve kendisine bir is kurar. Bu filmi dikkatli inceledigimizde Bantustan bélgesinin
Guney Afrika’nin pargasi olmayan farkl bir tlke gibi gosterildigi goze carpar. Paleker, filmin temel itibariyla siyah-
larin Gliney Afrika’ya faydali olduklari 6l¢lide tolere edildigi mesajini verdigini soyler.

Basrollin Transkei’ye donmesi siyahlarin kendi yasam alanlarinda yasamasi gerektigi fikrinin sinema ara-
cihgiyla mesrulastiriimasi ve beyinlere yerlestirilmesidir. Bu filmler siyahlarin yasam alanlarinin kirsal bolgeler
oldugunu insanlara hissettirmeye ve bunun olmasi gereken normal bir sey olarak kabul edilmesi gerektigini asila-
maya calismaktadir. B-Semasi Stibvansiyonu alan filmlerde 6ne ¢ikan baska bir 6zellik siyahlarin beyazlarin oldugu
sehirlerde yasamasi halinde gelenek ve kiiltir kaybi yasayacaklari ve ahlaki ¢cokise girecekleri hissiyatinin verilme-
sidir. Paleker, film yapimcisi beyazlarin Apartheid hikimetinin vekili gibi davrandiklarini ve aslinda Apartheid ide-
olojisine katki sagladiklarini 6ne sirer. Afrikali isglicline olan ihtiyagla birlikte onlari beyazlarin yasam alanlarindan
dislama stratejisi filmlerde kendine yer bulmustur (Paleker, 2010: 97-101).
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4. Ugiincii Sinema Kavrami ve Elestirel Filmler

Uglincii Sinema kavrami Latin Amerika sinemasinin diinya literatiriine bir katkisidir. Bu kavram siyasal ve sos-
yal konulari ele alan filmleri kapsar. Kavramin en g¢ok kullanildigi Ulkeler arasinda sosyo — ekonomik geligsimini
tamamlayamamis devletler yer alir (Buchsbaum, 2001: 154). Kavram ve uygulamalari, emperyalist anlayisa bir
tepki olarak ortaya ¢ikmistir (Biryildiz ve Erus, 2007). Ana del Sarto’nun da dedigi gibi tG¢lincl sinema ortaya ¢iktig
dénemin anti-emperyalist ruhunu tasir (2005: 80). Ugiincii Sinema kavramini daha iyi anlamak icin 1986 yilinda
Edinburgh kentinde diizenlenen Uciincii Sinema konferansinda Paul Willemen tarafindan gerceklestirilen acilis
konusmasi icin hazirlanan ders notlarina bakmakta yarar vardir.

Endustrilesmis ve kurumsallagmis sinema anlayisinin disina ¢ikmak igin ilk éneriler aslinda Rus yonet-
men Dziga Vertov’a kadar gider. Birinci Diinya Savasi’nin hemen akabinde 1920’lerin baslangicindan itibaren Hol-
lywood sinemasinin diinya pazarini ele gecirmesinden sonra her tlkenin kendi ulusal kiltrinG yansitacak ve
yerel degerlere dayanan sinema anlayisinin gelistirilmesi igin ¢agrilar artmigtir. Bu ihtiyag siyaset odakli sinemanin
gelisimine kapi aralamistir. Siyaset odakli sinema, militan sinema (militant cinema) adiyla bilinmektedir. 1920
ve 1930’lar boyunca militan sinema Amerika Birlesik Devletleri dahil olmak lzere biitiin sanayilesmis (lkelerde
gelismistir.

Militan sinema genellikle iscilerin adina calistiklarini ifade eden entelektiellerin isi olmustur. Militan
sinemanin konulari genellikle isciler ve sosyal acidan dislanmis halk Gzerine odaklanir. Bu sinema tiriiniin teori-
sinin yazilmasiyla Ugiincii Sinema kavrami dogmustur. Uglincii Sinema tam anlamiyla dogaglama gelisen militan
sinemay! ifade eder. Bu konuda 20.ytzyilin ikinci yarisindan sonra énemli bir literatiir dogmustur. Yazilan eserler
arasinda Glauber Rocha tarafindan yazilan the Aesthetics of Hunger (1965), Fernando Solanas ve Octavio Getino
tarafindan kaleme alinan Towards a Third Cinema (1969) sayilabilir. Ayrica, Julio Garcia Espinosa’nin For an Im-
perfect Cinema (1970) eseri, Claire Johnston tarafindan yazilan Women’s Cinema as Counter Cinema (1973) ve
Teshome Gabriel tarafindan kaleme alinan Third Cinema in the Third World (1979) sayilabilir. Bunlara ek olarak
Turkge literatirde konu Uzerine bazi yayinlar ¢ikmistir. Bunlardan en 6nemlisi Prof. Dr. Esra Biryildiz ve Zeynep
Cetin Erus’un editérligiini yaptigi Uglincii Sinema ve Ugiincii Diinya Sinemasi (2007) baslikli kitaptir. Tiirkge lite-
ratirde en temel basvuru kaynaklari arasinda yer alir.

Solanas ve Getino tarafindan formiile edildigi izere Ugiincii Sinema devrimci sinemayi ifade eder. Hakim
sistemin eksikliklerini ve yanhslarini elestiren filmler bu akimin icerisindedir. Kapitalist ve endustrilesmis Birinci
Sinema ve bireyselci — burjuva sinemasi olan ikinci Sinema’nin aksine Uciincii Sinema siyasal ve sosyal konulari
elestirel bir niikteyle ele alir. Teshome Gabriel tarafindan da ifade edildigi gibi, Uclincii Sinema’nin konulari ve tek-
nikleri sinirsizdir. Bu anlayis sosyal, tarihsel ve siyasal bilgiyle hareket eder. Cikis noktasi hicbir zaman sanat bilgisi
olmaz. Sanat kaygisindan ¢ok toplumsal problemler 6n plandadir (Willemen, 2013: 94-95).

1980 — 1990 dénemi Giiney Afrika’da elestirel filmlerin ve Ugiincii Sinema’nin yiikseldigi bir zaman dili-
mine isaret eder. Bu filmlerin demokrasi ve toplumsal adalet ¢agrisi yaptigini ifade edebiliriz. Apartheid rejiminin
yavas yavas ¢okmeye yaklastigi yillarda ortaya ¢ikan bu sanat yapitlari, sadece sinema olarak degerlendirilemez.
Ayni zamanda, bu filmleri medyanin demokrasinin dordiinci kuvvet hiiviyetiyle hareket etmesine 6rnek verebili-
riz.

4.1. Giiney Afrika’da Ugiincii Sinema ve Elestirel Filmlerin Konular

Giiney Afrika’da 1980 — 1990 dénemini ele aldigimiz zaman Ugiincii Sinema’nin ve elestirel filmlerin belli konulari
islediklerini goruriz. Bunlarin en basinda Gegis Hukuku Sistemi (Pass Law System) gelmektedir. Tarihi cok eskiye
uzanan bu sistem, siyahlarin Gliney Afrika igerisinde bir kentten baska bir kente giderken resmi izin belgesine sa-
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hip olmasini zorunlu kilar. Apartheid rejiminin bunu yapmasinin sebebi siyahlarin beyazlarin yasam alanlarina gir-
melerini engellemektir. Buna ek olarak, isci dolasimini ve isglicli pazarini diizenlemek diger faktorler arasindadir.

ikinci islenen konu sosyo — ekonomik problemlerdir. Siyahlarin kentlerde is bulamamalari ele alinir. Ay-
rica, beyazlar tarafindan uygulanan sistematik sosyal izolasyon biylk beyaz kentlerinde is bulan siyahlarin mut-
suzlugunun bir diger kaynagidir. Siyahlar dislanmakta, gecis belgeleri olmaksizin is bulamamakta ve bulsalar bile
somirllecek kole olarak goriilmektedirler. Butiin bunlara ek olarak, kendi Bantustanlarinda (anavatan) yasamaya
mahkadm birakilmislardir. Yerlerinden edilmisler ve dolasim serbestlikleri kisitlanmistir.

Ugiinci gdze garpan konu, siyahlarin is bulamadig icin suca olan egilimleridir. Siyahlar ekonomik zen-
ginlesme ve hayatini gecindirmek yolunda genel olarak beyazlarin elinde olan sanayide kisith is imkanlarina sahip
olduklari icin para kazanmanin en temel yolunu suca karismakta bulurlar. Suca karismak aslinda onlar icin zengin-
lesmenin bir aracidir. Bu durum Giliney Afrika’nin Apartheid rejimi altinda nasil yonetildigini sinema araciligiyla
bizlere anlatr.

Bundan sonraki bélimlerde Giiney Afrika’da 1980 — 1990 dénemine damgasini vuran Uglincii Sinema
filmlerine ve elestirel sinema yapitlarina yer verilecektir. Bu on yillik dénem Ulke sinemasinda elestirel filmlerin
gelistigi ve 6ne ¢iktigl zamandir. Bu yapitlarin biraz da olsa, halki bilinglendirdigini ifade edebiliriz. Yerine getirdik-
leri bu gorevle medyanin doérdiincl kuvvet 6zelligini yansitmaktadirlar.

Guney Afrika sinemasi lizerine 6nemli arastirmalari bulunan Gairoonisa Paleker doktora tezinde elestirel
filmlerin genellikle siyasal tabulara dokundugunu ve onlari ele aldigini ifade etmistir. Bu filmlerin siyasal tabulari
ele aldigini ve bu sayede demokratik dordiincii kuvvet olarak medyanin gérevini yerine getirdigini gériuyoruz. Bu-
rada secilen filmlerin en 6nemli 6zelligi siyasal olarak muhalif olmalaridir. Bu durum bize sinema alaninda Apart-
heid elestirisinin yapildigini gésterir. Bu bélimde ele alinan My Country, My Hat (1983) ve Mapantsula (1988)
filmleri dénemin ulusal siyasetini elestiren filmlerdir. David Bensusan tarafindan gekilen diger iki film the Chicken
Man (1990) ve Midnite Rush (1990) siyasal konulara ¢ok fazla agiklik getirmemistirler. Clive Scott tarafindan ce-
kilen Mathata (1984) Afrikali kentlinin sosyal sorunlarina deginen bir filmdir. Bu filmlerin tamami sinema sanat
acisindan oldukea kaliteli olmakla birlikte iyi senaryolar tizerine insa edilmislerdir.

Guney Afrika’da hakim otoriteye karsi yapilan muhalif sinemanin en 6nemli 6zelligi esitsizlige, irksal ay-
rimciliga ve ényargiya elestirel yaklasmasidir. 1980’lerin muhalif sinemasi Ugiincii Sinema kavraminin etkisiyle or-
taya cikmistir. Kiiba Devrimi ve Brezilya’nin Novo sinemasindan ilham alan Ugiincii Sinema (Third Cinema) Gigiincii
diinya Ulkelerinin halklarinin 6zgiirliiklerine katki vermeyi amaclayan sinema akimidir. Ugiincii Sinema devrimci
bir bilingle kitleleri bilgilendirmeyi amaclar ve devrim araci olarak tanimlanir. Tipki Uglincii Sinema’da oldugu gibi
Gliney Afrika’nin sinemasina damga vuran bu filmlerde de insanlarin akillarinin dekolonizasyonu, radikal bir bi-
lincin gelisimine katki saglamak, toplumun devrimsel déntsiimi ve bu amacglari gergeklestirmek icin yeni bir film
dili olusturmak amaclanmistir. ideolojik amaclarin tatmin edilmesi hedeflenmistir. Devrimci bir ruh ve hedeflerle
insanlarin fikirlerinin degistirilmesi saglanir. Gliney Afrika sinemasinda Apartheid déneminde biitin filmler Ugiin-
cli Sinema’nin 6zelliklerini yansitmasa da bu bolimde ele alindigi gibi bazilari bu gruba girecek niteliklere haizdir
(Paleker, 2009: 171-173).

4.2. Gegis Yasalarini Elestirmek - My Country My Hat (1983)

Giiney Afrika’da muhalif ve Ugiincii Sinema’nin 6nemli ydnetmenlerinden olan David Bensusan tarafindan cekilen
film, Apartheid rejiminin en 6nemli silahlarindan birisi olan gecis hukuku sistemini (pass law system) elestirmek-
tedir. Basit bir sekilde agiklamak gerekirse, gecis hukuku sistemi Afrikalilarin, Gliney Afrika’da beyazlarin yasadigi
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bolgelere girebilmesi icin kullandiklari bir belgeyi zorunlu kilar. Her ne kadar filmin icerigi gecis yasalarini elestirse
de, filmin c¢ekildigi donemde artik yavas yavas Apartheid rejiminin kullandigi gegis sistemi ortadan kalkmaya bas-
lamistir. Rejimin bu sistemden vazgeg¢mesi zaten filmin bu konuyu ele almasini kolaylastirmistir. 1986 tarihinde
izinli gecis sistemi Glney Afrika’da uygulamadan kaldiriimistir. Boylece Afrikalilar serbest dolasima kavusmustur.

Afrikalilarin hareketliligini kontrol etmek icin kullanilan gecis belgesi sistemi Apartheid icadi bir anlayis
degildir. 18.ylizyildan beri Gliney Afrika’nin toplum hayatinda var olan bir yapidan s6z etmekteyiz. Sémiirgecilerin
gecis sistemini savunmalarinin arkasinda birtakim argtimanlar yatmaktadir. Toplumsal ve sosyal diizeni saglamak,
sucu 6nlemek, kentlesmedeki niifus problemlerini ortadan kaldirmak, kontrolli bir sekilde siyahlarin kentlere
girisini saglamak arglimanlar arasinda yer alir. 1948 yilinda Ulusal Parti’'nin iktidara gelisiyle gegis sistemi lizerinde
bazi diizenlemeler yapilmistir. 1952 yilinda yapilan yasal diizenlemelerle Kent Alanlari Yasasi revize edilmistir.
Buna gore, Kent Alanlari Yasasi’nin 10.bolimi kentlerde dogan ve yasayanlara bazi haklar tanimistir. Beyazlarin
yasadigl kentlere mesru yollarla giren ve buralarda 15 yil kesintisiz yasayan veya 10 yil boyunca ayni igveren ta-
rafindan istihdam edilenler gegis yasalarinin kati hikiimlerinden muaftirlar. Kent Alanlari Yasasi’nin 10.bélimi
kapsaminda degerlendirilen bir Afrikali adam karisi ve ¢ocuklariyla beyazlarin yasam alaninda hayatini devam
ettirebilmektedir. Ancak bu kisilerin de durumlarini kanitlayan referans belgelerine sahip olmalari gerekir.

My Country My Hat filminin basrollerinden olan James, Johannesburg kentinde yasamakta ve bu kate-
goriye girmektedir. Kent Alanlari Yasasi'na gore, 10.b6lim kapsaminda degerlendirilen James, karisiyla birlikte
yasamaktadr. izinli gegis sisteminin en biiyiik sorunu Afrikalilarin hareket &zgirligiini kisitlamasidir. Bu durum
istihdam edilmelerini ve kendi yasamlarini idame ettirecek isleri bulmalarini zorlastirir. Bu durumun getirdigi zor
sosyo — ekonomik sartlar My Country My Hat filminde James’in hayati Gzerinden anlatilmistir. James is bulmak
icin gecis belgesine ihtiya¢c duymaktadir. Hayati buna bagli olan biri olarak sahte belge diizenletmeye kadar ¢a-
reler aramistir. is aradigi sirada karsisina sadece bu sorun ¢ikmamaktadir. Ayrica yerli olma problemiyle karsilas-
maktadir. James’e “eger Xhosa dilini konusuyorsan sen anavatanina dénmelisin’’ tepkisinin verilmesi is bulmasini
oldukga zorlastirmaktadir. Apartheid doneminde Glney Afrika’da dil direkt olarak kimligin belirleyicisidir. James,
bu ortamda her giin evine gecerli bir gecis belgesi ve maash bir is bulamamanin verdigi tiziintliyle doner (Paleker,
2009: 173-175).

My Country My Hat muhalif sanati icra etmenin yani sira, Giiney Afrika’da Ugilincii Sinema’nin énemli bir
ornegidir. Gegis sistemini tam anlamiyla elestirel bir sekilde ele alan film, 1980’lerdeki toplumsal huzursuzlugu ve
ekonomik sikintilari net bir sekilde gozler 6niine sermektedir. 1980’lerin basindaki toplumsal huzursuzluk, Apart-
heid rejimine muhalif olan ve toplumun her katmanindan insanin yer aldigi Birlesik Demokratik Cephe’nin (the
United Democratic Front) 1983 yilinda kurulmasina yol agmistir. Bu hareket kitlesel birlesmeyi ve anti-Apartheid
ideolojisini benimsemistir. Apartheid rejiminin bolici 6zelligini elestirmis ve 6ne ¢ikararak yermistir. 1980’ler
Gliney Afrika igin Apartheid rejiminin zayifladig ve siyasal donlsim seslerinin geldigi donem olmustur. 1983
Anayasasinda yer alan bir diizenlemeyle lgli parlamento sistemi (Tricameral Parliament) Giliney Afrika’da sadece
beyazlarin katilimiyla 1983 yilinda referanduma sunulmustur.

Referandumda evet oylarinin daha fazla ¢ikmasi Gzerine kabul edilen yeni anayasa neticesinde Gliney
Afrika’ya Ucll parlamento sistemi getirilmistir. Buna gore, beyazlara ek olarak Asyalilarin ve renklilerin de Glney
Afrika parlamentosunda temsil edilmesine olanak taninmistir. Ancak siyahlar yine temsil edilmeyen grup olarak
dislanmistir. Bu siyasal ortamda gekilen My Country My Hat filmi izinli gegis sistemi ylziinden is bulamayan Ja-
mes’in hikayesini anlatmistir. Gegis belgeleri Afrikalilarin ekonomik kazang elde etmek ve kentlerde yasamak igin
sahip olmalari gereken bir arag olarak gorilebilir. Ancak sunu unutmamak gerekir, bu belgelere sahip olsaniz bile
Gliney Afrika’da beyazlarla iyi bir diyalog kurmak siyahlar i¢cin mimkiin degildir. Afrikaner kokenden gelen insanlar
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ve Ozellikle onlarin kiiltird Guney Afrika kentlerinde siyahlari gérmek istememektedir (Paleker, 2009: 175-182).
Birlesik Demokratik Cephe’nin kurulmasi da bu duruma giicli bir tepkidir zaten.

4.3. Sosyal Problemleri Ele Almak - Mathata (1984)

Yonetmenligi Guney Afrikali aktor Clive Scott tarafindan Ustlenilen Mathata filmi bu dénemin 6nemli elestirel
filmlerindendir. Gliney Afrika’daki beyaz toplumun sosyal bir elestirisini yapar. Film bir sokak cocuguna beyaz bir
adamin ev ve aile bulma hususunda yardimlarini ele alir. Giney Afrika’nin beyaz toplumuna ait olan bir adam,
yolda gordlgi evsiz bir cocuga yardim etme tutkusu ve merhametiyle cocugu evine goétiiriir. Ancak adamin esi
cocugu evde istememekte ve bunun dogru bir karar olmadigini stirekli olarak soylemektedir.

Adam c¢ocugun banyo yapmasindan uyuyacagi odaya kadar herseyiyle detayl ilgilenmektedir. Tam anla-
miyla kendisini cocuktan sorumlu hisseder. Filmin kalan kismi Scott’in cocugun sorumlulugunu Ustlenebilecek ai-
lesinden birini bulma gabasiyla geger. Cocugun amcasi sorumluluk almak istemeyince, blyuk annesini bulurlar ve
kadin cocugun sorumlulugunu almayi kabul eder. Scott boylece basinda yerel bir kahraman olarak merhametiyle
ve evsiz bir cocuk icin gosterdigi cabayla 6ne cikar. Bu ¢aba esinin tavirlarinda degisiklige sebep olur. Scott basinin
ilgisini ceker ve bir basin mensubu onlarla réportaj yapmak igin eve geldiginde, karisi gocugun sorumlulugunun
alinmasinda, eve getirilmesinde ve biiyiikannesinin bulunmasinda katkilarinin oldugunu soyler.

Scott’in sosyal adalet, sorumluluk ve merhamet duygulari liberal séylem icinde degerlendirilebilir. Ayni
zamanda sokakta evsiz ve sosyo — ekonomik tabakanin en altinda bulunan insanlarin yasamlarina isik tutulmak-
tadir. Apartheid rejiminde kentlerde yasayan Afrikalilarin ekonomik olarak yasadiklari sorunlara vurgu yapilir. My
Country My Hat filmi direkt olarak Ugiincii Sinema’nin bir 8rnegiyken, Mathata filmi kentli Afrikalilarin sorunlarini
gosteren ve toplumsal diizene elestirel yaklasan sosyal icerikli bir yapittir. Apartheid doneminde kentlerde yasa-
yan Afrikalilarin durumu kirsalda izole edilenlerden ¢ok farkl degildir (Paleker, 2009: 182-188).

4.4, Siyasal Bilinci Uyandirmak - Mapantsula (1988)

Mapantsula filmi, Apartheid rejimine ve mevcut toplum yapisina elestirel yaklasan dnemli bir yapittir. Dénemin
Sinema Yayin MidurlGga, bu filmi gangster filmi olarak siniflandirmistir. Filmin blyk bir bolim{ Apartheid déne-
minin dnemli yapim sirketlerinden olan Heyns Films kurulusunun setinde gekilmistir. Bunun sebebi 1986 yilinda
yururliikte olan Olagantistl Hal uygulamasinin tlkenin birgok bolimiine girisi kisitlamasidir. Heyns Films bu konu-
da devlet ile uyumlu calisabildigi icin engelleri asabilmektedir. Filmin yénetmenligini Oliver Schmitz Gistlenmistir.
Senaryo yazarlari da Oliver Schmitz ve Thomas Mogotlane olmustur. Filmin baskahramani olan Panic karakterini
Thomas Mogotlane canlandirmistir.

Film, Panic karakterinin sug hikayesini ve gangster hayatini ele alir. Panic, gelirini sugtan elde eden bir
gangsterdir. Film sinema, sug ve politika arasindaki baglari canlandirmaktadir. Gliney Afrika’da bu kuvvetli baglar
sinemanin 19.ylzyilin sonlarinda llkede siyahlari egitmek icin beyazlar tarafindan bir propaganda araci olarak
kullanildigi dénemlere kadar gider. Apartheid rejiminin 1948 yilinda Ulusal Parti’nin (National Party) iktidariyla
baglamasinin akabinde 1950’lerde sinemada 6zellikle kovboy filmlerine asina olan Afrikallarin suca egiliminin
arttigi distincesi hakimdir.

Gangster filmleri kapitalist sistem tarafindan marjinalize edilmis, somurilmus ve istismar edilmis olan
insanlari 6n plana cikarir. Sosyal, ekonomik ve siyasal esitsizliklerle beslenen siddeti gozler 6niine serer. Bu esit-
sizlikler Gliney Afrika’da irkgilikla desteklenmektedir. Filmdeki Panic karakteri siyah bir Afrikali oldugu icin llkede
sosyo — ekonomik olarak gelismis kentlerde is bulma olanagi kisitlidir. Bu nedenle ekonomik kazancg elde etmek ve
zenginlesmek icin tek cikar yolu suca karismakatr. istediklerini ancak sug isleyerek elde edebilmektedir. Sistem ah-
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laki yollardan galisarak bliylimeyi engellemektedir. Mapantsula filmi, bu 6zellikleriyle Apartheid karsiti en 6nemli
filmler arasinda gosterilir (Paleker, 2009: 188-193). Siyahlarin baski altinda oldugunu ve gelir elde etmenin suca
karismaktan gectigini gosterir.

California Universitesi Berkeley Sanat Miizesi ve Pasifik Film Arsivi (the UC Berkeley Art Museum and
Pacific Film Archive - BAMPFA) Mapantsula filmi icin oldukga dikkat ¢ekici yorumlarda bulunmustur. Giiney Afrika
sinemasinin en dnemli Apartheid karsiti filmlerinden oldugunu agiklamistir. Donemin beyaz hikimeti tarafindan
yasaklanan film, Afrika Ulusal Kongresi tarafindan desteklenmistir. Mapantsula, argo bir kelime olarak gangster
anlamina gelir. Afrikali olmanin gururu, sokak kultlri ve protesto ruhu filmde cok iyi bir sekilde yansitilmistir
(BAMPFA).

4.5. Kilturel Kodlara Karsi Gelmek - The Chicken Man (1990)

The Chicken Man filmi Giiney Afrika’nin kilturel kodlarina karsi gelmeyi amaglayan bir yapittir. David Bensusan
tarafindan cekilen filmde 6zellikle baba otoritesi Gizerinden sistem elestirisi yapilmaktadir. Lucas Baloyi tarafindan
canlandirilan ana karakter olan Eliwe babasinin yonettigi tavuk ciftliginde calismaktadir. Eliwe sakin ve bariscil bir
kisidir. Ayrica tavuklari cok sevdigi igin kesilmelerine dayanamamakta, merhametli biri oldugundan birgok gorevi
yerine getirememektedir. Babasi tarafindan hatalari yliziinden cezalandiriimakta ve zaman zaman siddet gérmek-
tedir. Bltln bunlara ragmen tavuklar onun en iyi arkadasidir. Bu konuda annesinden destek gérmektedir.

Babasindan gordiigu siddet sonrasinda bilincini kaybedecek seviyeye gelen Eliwe, evi terkeder. Eliwe
terkedilmis bir eve girer ve burada yerel bir ceteyle karsilasir. Cete, onu sorgulamaya ve siddet uygulamaya bas-
layacagi sirada icinde Eliwe’nin bliyiik abisinin de bulundugu polisler binaya girer. Cikan catismada Eliwe’nin abisi
yaralanir. Ceteden kurtarilan Eliwe bir doktor ve hemsire esliginde evine déner. Doktorun 6zel bir ilgi gérmesi
gerektigini sdylemesine ragmen babasi onu tembellikle suglar ve hi¢bir seyinin olmadigini soyler. S6zli ve fiziksel
siddet devam eder. Babasindan gordiigu sozlu ve fiziksel siddet lzerine tedavi gérmesine karar verilir ve hemsi-
reyle birlikte annesinin gbzyaslari dniinde evden tedavi igin ayrilir.

Kultirel kodlara karsi gelme noktasinda filmin en belirgin 6zelligi ciftligin ve ailenin reisi olarak babanin
otoritesine uymanin reddedilmesidir. Burada baba geleneksel otoriteyi temsil eder. Baskin baba figlirline karsi
bir durus sergilenmektedir. Bu baba figiiri realist Hobbescu kiltirde varligini siirdiiren Apartheid rejimiyle esles-
tirilir. Tavuklarin kesimi Eliwe tarafindan vahsi olarak nitelendirilmektedir. Bu ortamda Eliwe farkli olani ve ¢ogu
zaman marjinal gruplari temsil eder. Bildigimiz gibi Apartheid rejiminde bitin siyahlar zaten marjinal ve beyaz
olmayan seklinde gorilirdi. Ozellikle 1976 yilinda gerceklesen Soweto olaylarindan sonra siddete maruz kalan
gencler, artik eski jenerasyonlarin yaptigi gibi boyun egmeme zihniyeti icerisine girmislerdir. Filmde baba figliriine
karsi gelmenin kokenleri biraz buradan gelir. Eliwe’nin babasiyla olan iliskisindeki durumu Giiney Afrika toplumun-
da siyahlarin rejimle olaniliskisine benzer, tavuklar ve Eliwe marjinallestirilmistir. Annenin de s6ziiniin gegmemesi
cinsiyetinden 6tird toplum icindeki durumunu gosterir (Paleker, 2009: 193-197).

4.6. Gerilla Film Cekimi - Midnite Rush (1990)

David Bensusan bir yonetmen olarak siyasetten uzak kalmaya ¢alissa da, Midnite Rush filminde siyaset sanatinin
bir pargasi haline gelmistir. Filmin ana konusu Lucas Baloyi tarafindan canlandirilan ana karakter olan Billy izerine
odaklanmaktadir. Billy, mizik tutkusu olan bir gazete saticisidir. Film bir sarkinin yol agtigi hikayeyi ele alir. Billy,
‘Midnite Rush’ adini verdigi bir sarki besteler. Bu sarki bestenin demo kaydini yaptigi sirket tarafindan calinir.
Sirket kendi sanatgilarindan birisinin adina sarkiy1 kaydeder ve pazarlamaya baslar. Billy sirketin sahibine durumu
anlatinca bir avukatla birlikte hirsizlik davasi agmasi yoninde bilgilendirilir ve yalanlanir. Bunun (lzerine sirketin
sahibinin evine gizlice girer ve demo kaydi bulur. Ancak bu sirada izinsiz girdigi evde yakalanir. Nihai olarak Billy
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oldiralir ve cesedi higbir iz kalmayacak sekilde ortadan kaybolur.

Billy’nin kiz arkadagi Lucy muzik sirketinde resepsiyonist olarak ¢alismaktadir. Sirketin nemli muzis-
yenlerinden olan Johnny ve sirketin patronu arasindaki konusmalari kayda almistir. Bu konusmalarda Billy’nin
sarkisindan ve onunla nasil basa cikilmasi gerektiginden bahsedilmektedir. Bu konusmalarin kaydi yeterli kaniti
saglarken film geleneksel bitisi yapma hususunda basarisiz olmustur. Bu filmde geleneksel olarak rastlanan iyili-
gin kotullge Ustun gelmesi sdz konusu degildir. Bunun aksine filmde kotulik kazanmakta ve gliclin gligsiizlerin
hayatini nasil etkiledigini ortaya koymaktadir. Lucy sosyo — ekonomik acidan sirketin sahibiyle bas edebilecek biri
degildir. Bu sebeple bu kaydi yeterli bir kanit olarak kullanamaz. Sonucta Billy’nin hakli oldugunu 6ne sliremez.
Bu durum Giiney Afrika toplumundaki giig iliskisini yansitir. Gligsuizler toplumun hiyerarsik yapisinda giicli elinde
tutanlara karsi davalarinda hakh olsalar bile bunu kanitlayamazlar.

Billy bu filmde 1976 yilinda gergeklesen Soweto olaylarindan sonra arkasinda higbir iz birakmadan orta-
dan kaybolan binlerce Afrikali genci temsil etmektedir. Tipki Apartheid giivenlik gliclerinin halka uyguladigi siddet
gibi bir davranisa maruz kalan Billy éldurtlmistir. Billy tamamen yalniz ve arkasinda duracak dostu olmayan
biridir. Bu Apartheid rejiminde Afrikali genglerle hiikiimet arasindaki iliskiye benzer. Diger B-Semasi Stibvansiyonu
filmlerindeki karakterlerde oldugu gibi, Billy’nin hayattaki arka planini, ailesini ve arkadaslarini tanimiyoruz. Nere-
de yasadigi veya uyuduguyla alakali bilgiye sahip degiliz. Onu filmde sadece caddelerde gazete satarken gorebili-
yoruz (Paleker, 2009: 197-198).

Bensusan doneminin siyasi konularini sinemada ¢ok ustalikla ve incelikle ele almistir. Yonetmen filmdeki
baskahramani gazete saticisi yaparak siyasal haberlere dikkat cekmeye calismistir. Posterler ve gazetelerdeki kalin
basliklar siyaseti elestiren haberlerin 6ne ¢ikmasini saglamaktadir. Filmde Billy tarafindan tasinan ve satmaya
calistigi gazetelerden birinde ‘Ggrenci 6llyor’ bashgl bulunmaktadir. Burada anlatilmaya calisilan sey 1976 yilinda
gerceklesen Soweto isyanlarinda ve sonrasinda gozaltinda ve siirglinde bircok gencin ve 6grencinin ortadan kay-
bolmasidir. Bu anlamda Billy’nin onlari temsil ettigini sdyleyebiliyoruz. Buna ek olarak Billy’nin filmde elinde tuttu-
gu Sowetan gazetesinde kalin yazi tipiyle ‘Soweto Utanci’ yazmasi bu yapimin Giiney Afrika’da Uglincii Sinema’yi
temsil ettigini gosterir. Filmde ashinda insan haklari, adalet ve demokrasi vurgusu vardir. Medyanin demokrasi
¢agrisina glzel bir 6rnektir. Bu film 1990’larda sinemanin Apartheid rejimine muhalif bir sekilde siyaseti demok-
ratiklestirmeye calistigini bize gosterir. Filmdeki Soweto vurgusu Billy’nin kaderiyle Soweto olaylari sonrasinda (l-
kenin genclerinin yasadigi kader arasinda bag kurmaktadir. Filmin gazete basliklarini siyasal bir amacla gdstermesi
ve vurgulamasi dénemin izleyicisini siyasal olarak bilin¢clendirmeye calistigini gosterir. Basliklarin bu sekilde mesaj
vermek icin kullaniimasi gerilla filmyapiminin bir rnegidir ve Ugiincii Sinema’nin hedeflerine hizmet etmektedir
(Paleker, 2009: 198-200).

Bundan sonraki bolimde Apartheid sonrasinda Gliney Afrika sinemasi ele alinacaktir. Apartheid son-
rasinda Giiney Afrika sinemasinda 6ne ¢ikan en temel 6zellikler 6zgiir sanat ortami, siyahlarin da en az beyazlar
kadar yapimci, yonetmen ve oyuncu olarak sektére katilimi, Ulusal Film ve Video Vakfi'nin kurulmasi ve sosyal
konulari elestirel bir perspektifle ele alan filmlerin sayisindaki artistir. Soguk Savas’in bitimi, siyasal donlisim siire-
cinin gerceklestirilmesi Gliney Afrika devleti lizerinde iki alanda etki yaratmistir: Sistem etkisi ve devlet diizeyinde
yeniden yapilanma. Soguk Savas’in sonunun gelmesi Apartheid rejiminin ayrilikgi ve kutuplastirici politikasinin
uluslararasi gecerliligini kaybetmesine yol agmistir. Devletin yeniden yapilanmasi bu siireci takip etmis ve yeni bir
kimlik insasi gergeklestirilmistir. Bu gelismeler sinemayi daha demokratik bir medya haline getirmistir. Gergekles-
tirilen yeni reformlar araciligiyla sinema alaninda demokratiklesme ve liberallesme saglanmistir.
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5. Apartheid Sonrasinda Ozgiirlesen Sinema

Moyer-Duncan Apartheid sonrasi Giney Afrika’da sinema sektoriine hiikiimet midahalesinin zayifladigini ve bu
doénemde sinemanin ulus ingasi stirecinde 6nemli bir arag oldugunu sodyler. Apartheid sonrasi Gliney Afrika’nin
sinema agisindan en énemli tarafi siyahlar igin film yapimciligi sartlarinin iyilesmesidir. Filmler tarihi hatirlamanin
ve mevcut gecmisin Gzerine ulusun yeniden insasi icin 6nemli bir potansiyele sahiptir. Film sektori ayrica ekono-
mik blylmeyi tesvik edebilir ve esitsizliklerle dolu bir gegmise sahip olan Gliney Afrika’yi gelisim seyrine sokabilir.
Apartheid sonrasinda Giiney Afrika’da Hollywood filmleriyle rekabet etmek icin yapimcilarin tesviki gergeklesmis-
tir.

Moyer-Duncan demokrasiye gecildikten sonra yerel izleyici kitlesine hitap edilmesinin dnemli bir amag
haline geldigini telaffuz eder. Afrika’nin genel olarak sinemasina baktigimizda Ug tip film goririz. Birincisi, eglen-
ceden ¢ok daha fazlasini ifade eden filmlerdir. Bunlar Gi¢clinci sinemayla da iliskilidir. Afrika’daki bu sinema kiiltira
baskiyla miicadele etmeyi ve sosyal doniisiimii gergeklestirmeyi amaglar. Bu filmler halkin yararini gozeten sinema
yapitlaridir. ikinci gruptaki filmler Afrika kiiltiiriinii yaymayi amaglayan yapitlardir. Uglincii grubu kiiresellesmenin
etkisiyle Afrika sinema endustrisinin karsilastigi en giiclii yapitlar olusturur: Yabanci filmler. Ozellikle Hollywood
filmlerinin Sahra Alti Afrika’yi sardigini goériiyoruz (Bakari ve Cham Aktaran: Moyer-Duncan, 1996: 65-66).

Apartheid sonrasi Gliney Afrika sinemasi uluslararasi gosterimler icin ¢ekilen filmler agisindan cazip bir
yer haline donlismustur. ABD ve Avrupa filmleri ekonomik gelir elde etmek icin Gliney Afrika pazarini Ghemseme-
ye baslamistir. Giiney Afrika Yayin Kurumu — South African Broadcasting Corporation (SABC) ve Video Vision Enter-
tainment sirketini disarida biraktigimiz zaman uzun metrajl filmlerin ¢ekimini destekleyen glicli kurumlar yoktur.
Uzun metrajli filmler Glney Afrika’da 6zellikle biitce acisindan destege ihtiyac duyarlar. Bu noktada Ulusal Film ve
Video Vakfi — the National Film and Video Foundation (NFVF) 6nemli bir kurum olarak 6ne gikar (Moyer-Duncan,
2011: 66). Buradan fon bulamayanlar genellikle kendi sermayesiyle filmlerini gekmek zorundadirlar.

5.1. Ulusal Film ve Video Vakf

Ulusal Film ve Video Vakfi Apartheid sonrasi sinema sektori icin en 6nemli gelismelerden birisidir. Gliney Afrika
hikimeti sinemanin ulusun ve siyahlarin kimliginin yeniden insasinda énemli rol oynayacagini disiindigu icin
vakfin kurulmasini bir gereklilik olarak gérmustir. Ulusal Film ve Video Vakfi 73 sayili 1997 yilinda gikarilan kanun-
la kurulmustur. Bu yasa 2001 yilinda kiiglik degisikliklerle revize edilmistir. Bu bolimde 1997 yilindaki versiyonu
analiz edilecektir. Bunun sebebi kurumun kurulusunu gerceklestiren kanun olmasidir. Kanun vakfin amacini ve
yapisini belirlemistir. Kurulusundaki temel amag (lkenin sinema endustrisinin gelismesini ve blylmesini sagla-
maktir. Vakif hangi film alanlarinin dncelikli olarak desteklenecegine, hangi yapimcilarin destege ihtiyaci oldugu-
na karar vermekle birlikte Gliney Afrika’nin sinema alanindaki veritabanini olusturmaktan sorumludur. Kisi veya
kurumlara hem ekonomik destek verir hem de fikir verir. Film endiistrisi (izerine arastirmalar yapar. Ogrencilere
sinema egitimi konusunda burslar verir. Sinema sektériniin yapimcilari, ydnetmenleri ve galisanlari arasindaki
baglari kuvvetlendirir. Film yapimcilariyla isbirligi icerisinde calisir.

Film endustrisinin gelismesi igin kisi ve kurumlarla isbirligi yapar. Genel olarak Gliney Afrika’da sinemanin
gelismesi ve demokrasiye hizmet etmesi icin gereken tim ekonomik ve kurumsal iliskileri gerceklestirir. Glney
Afrika Sanat ve Kiltir Bakani’na talep edilmesi halinde vakfin calismalariyla ilgili bilgi ve belge aktarimi yapar. Film
gdsterimlerinin yapilmasina yardimci olur. Vakfin konseyi 9 kisiden az 14 kisiden ¢ok olamaz. Uyeler Giiney Afrika
Sanat ve Kiltlr Bakani tarafindan iginde 22 kisiden fazla ismin olmadigi bir listeden atanir. Bakan konsey Uyeleri
arasindan bir baskan secer ve bu kisi konseyi yonetir. Konsey isleyis agisindan vakfin amaglarina uygun hareket
eder. Vakfin amaclari asagidaki gibidir (the National Film and Video Foundation Act, 1997):
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e Film ve video endustrisini gelistirmek;

e Dezavantajl topluluklardan gelen insanlarin film endustrisine girisini kolaylasirmak ve onlara destek
olmak;

e Yerel filmlerin dagitim sireglerini gelistirmek;

e Ulkede film endiistrisine personel ve izleyici olarak erisimi kolaylastirmak;

e Ulkedeki film endiistrisinin tarihsel siireci icerisinde kaynak ve yetenek acisindan dengesizliklerini ve
eksikliklerini ele almak vakfin temel amaglari arasindadir.

Vakfin internet sayfasina baktigimizda amaglarini daha genis bir sekilde ifade edebilecegimizi gériiyoruz.
Vakif Glkedeki film endustrisinin gelismesi i¢cin hem sinema sektériinlin yapimcilarini egitiyor hem de filmlerin
sadece Uretim sireglerini degil ayni zamanda pazarlanmasi ve dagitilmasi icin de finansal kaynak sagliyor. Gliney
Afrika menseili filmlerin izleyici kitlesinin artmasi icin ¢alismaktadir. Film sektérinin tlkedeki sosyal uyumu ge-
listirmesi ve ulus hikayeleri anlatmasi da amaglanan diger unsurlardir (the National Film and Video Foundation,
http://nfvf.co.za/home/index.php?ipkContentID=233&ipkMenulD=74). Vakif, Giney Afrika’da ifade 6zgurligu-
nln gelisimini, Glkenin degerlerinin tanitimini, verimli isleyen bir sinema endustrisinin varligini, profesyonelligi ve
liderligi kendisine ilke edinen sektorel bir isglicini desteklemektedir.

5.2. Film Endustrisinin Ekonomiye Katkisi

4 Agustos 2019 itibariyla vakfin internet sayfasina baktigimizda tretimdeki uzun metrajli filmlerin maksimum
1.200.000 Rand, belgesellerin 200,000 Rand ve kisa filmlerin de 200,000 Rand destek alabildigini goriiyoruz. Gi-
ney Afrika’nin film endustrisinin 2016-2017 yillari Gzerinden yapilan hesaplamada toplam ekonomik etkisi 12,2
milyar Glney Afrika Randi olarak gorilmustir (The National Film and Video Foundation). Burada olumlu bir et-
kiden soz edilmektedir. Film endistrisi toplam tGretimde 12,2 milyar Randlik bir artis saglamistir. Ayni rapor 2013
— 2017 yillari arasinda bazi egilimlerin ortaya ¢iktigini sdyler. Film ¢ekimleri daha ¢ok Gauteng, Bati Cape ve Kwa-
Zulu-Natal’da gergeklesmistir. Kuzey Cape, Ozgiir Devlet, Kuzey Bati ve Mpumalanga’da yogun bir film yapimciligi
aktivitesi gorilmemistir. Uzun metrajli filmler ve belgeseller sektoriin %27,3’lk bir payla en blylk segmentini
olusturur. Tiketiciler daha ¢ok uzun metrajli filmlere ilgi gosterirler. Animasyonlar %3’lik bir payla en kigik seg-
menttir (The National Film and Video Foundation).

Ozellikle Apartheid sonrasi kdtii mirasin diizeltilebilmesi icin ulus insasi yolunda énemli misyonlar edi-
nen sinema ayrica ekonomiye de katki da bulunmustur. Kalici ve gegici is imkanlari Gretmis ve gecmisle gelecek
arasinda uzlasi koprusi kurmaya calismistir. Suleman, Matabane ve Mattera gibi isimlerin ¢ektigi filmler uzlasma,
yabanci dismanligi, kente gog ve irk temsili gibi konulari ulus glindemine tasimis, boylece gegmis ile gelecek ara-
sinda uzlasi képrisi kurmaya hizmet etmistir. Bu konuda Ulusal Film ve Video Vakfi'nin hizmetleri ve katkilari da
takdir edilmelidir (Moyer-Duncan, 2011: 69-78).

Guney Afrika Sanat ve Kiltir Bakanligi'nin bir ajansi olan Ulusal Film ve Video Vakfi'nin ulusal sinema
sektoriyle ilgili gise rakamlarini agikladigi 2018 yili raporunda sinemanin Gliney Afrika’da sadece demokratiklesen
bir medya alani olmadigini ayni zamanda ulusal ekonomiye katki veren bir endUstri oldugunu goruriz. 2018 yilin-
da Gliney Afrika’da filmlerin elde ettikleri gise gelirleri 1,3 milyar Rand olarak hesaplanmistir. 2017 ile kiyaslandigi
zaman %9’luk bir artis gorilmektedir. Tim Giiney Afrika sinemalarinda toplamda 213 film gdsterime girmis ve
bunlarin 22’si ulusal gekimlerden gelmistir. Bu 22 ulusal film gise gelirlerinde toplamda 50 milyon Rand kazanmis-
tir. 2017 yihyla kiyaslandigi vakit %12’lik bir artis s6z konusudur. Bu 22 filmden 12 tanesi Ulusal Film ve Video Vakfi
tarafindan fonlarla desteklenmislerdir. Bu 12 film 21 milyon Rand gelir elde etmistir. 2018 yilinda en ¢ok kazanan
ulusal filmler Frank and Fearless, Stroomop ve Ellen: Die Storie van Ellen Pakkies olmustur (the National Film and
Video Foundation, 2018: 1).
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5.3. Odiillii Filmler ve One Cikan Yonetmenler

1999’dan beri Ulusal Film ve Video Vakfi kurulus amaclarini gerceklestirmek icin yogun ¢aba harcamistir. Uzun
metrajli film ¢ekiminde ciddi bir artis gériilmiis ve Gliney Afrika diizenli olarak 6nemli uluslararasi film festival-
lerinde temsil edilmeye baslamistir. Yesterday (2004) ve District 9 (2009) gibi yerli filmler uluslararasi dagitima
girmis ve Oscar adayliklari almislardir. Tsotsi (2005) Yabanci Dilde En lyi Film Akademi Odiili'ni kazanmistir. Ulu-
sal Film ve Video Vakfi endistriyi gelistirme ¢abalarina ragmen sinirh kaynaklarini Hollywood filmleriyle rekabet
etmek ve Cannes Film Festivali gibi uluslararasi festivallerde éduller alan filmlere destek vermek igin kullanmasin-
dan 6tiirii elestirilmistir ayni zamanda. Ozellikle bu elestiriler kurumun biitgesinin olusmasina katki veren Kiiltiir
ve Sanat Bakanlig’nin yardimlarini 2004 yilindaki 42.810.000 Randdan 2009 yilinda 38.859.184 Randa dusur-
mesiyle artmistir. Eger sinema ulus insasinin bir araciysa yerel izleyici kitlesi olusturmak ve yerel filmleri cekmek
oncelik olmalidir.

Apartheid sonrasinda olusan hiirriyet ortaminin en biiyiik katkisi siyahlarin film yapimcisi, oyuncusu ve
yonetmeni olarak toplumun katmanlarini tirmanmis olmalaridir. Hlrriyet ortami buna imkan verecek sekilde art-
mistir. Ramadan Suleman, Khalo Matabane, Teddy Mattera, Zola Maseko, Ntshavheni Wa Luruli, John Kani ve
Madoda Ncayiyana bunlar arasinda sayilabilir. Apartheid dénemini bitiren siyasal donlisiim sayesinde sinemada
Ozgurluk ortami dogmus, Suleman tarafindan ¢ekilen Zulu Love Letter (2004) ve Matabane tarafindan gekilen
Conversations on a Sunday Afternoon (2005) siyahlarin perspektifiyle sosyal problemlere egilim gosteren yapitlar
olmustur.

Moyer-Duncan Apartheid sonrasinda olusan yeni diizenin siyah film yapimcilari icin cok daha tesvik edici
oldugunu savunur (Moyer-Duncan, 2011: 69). 1990’larin basinda demokrasiye gecmek icin adimlar atmaya basla-
yan Guney Afrika’da yeni demokratik diizenin siyahlarin toplum hayatina katilmasini kolaylastirdigi ve sinema sek-
torlinG irk ayrimini ortadan kaldiracak sekilde demokratiklestirdigi ifade edilebilir (Clarno ve Murray, 2013: 210).
Demokrasinin sinemaya en biyik katkisi yeni bir sinema dilinin insa edilmis olmasidir. Bu durum ulus capinda
gerceklesmistir. Bu duruma sinemada demokratiklesme diyebiliriz. Ramadan Suleman, Khalo Matabane ve Teddy
Mattera gibi isimler siyasal sistemin donisiip tlkeye demokrasinin gelmesiyle hem film ¢cekmek igin daha serbest
bir ortam bulmuslar hem de filmler toplumsal sorunlara ve sosyal problemlere egilim gosterebilmistir. Apartheid
doneminde eglence disinda siyasete ve sorunlara dair ses ylikselten yonetmenlerin filmleri yasaklanirdi.

Suleman, filmlerinde Afrika’nin yerel kiltirliine ve sembollerine yer vermeye calisan bir yénetmendir.
Suleman, Fools (1997) ve Zulu Love Letter (2004) filmleriyle 6n plana ¢ikmistir. Zulu Love Letter (2004) filmi Gliney
Afrika — Fransa ortak yapimidir ve hem Gliney Afrika Ulusal Film ve Video Vakfi hem de Avrupa Birligi ACP Sinema
Fonu tarafindan desteklenmistir. JBA Production tarafindan gekilen film ¢ok sayida odiile layik goriilmis ve bircok
festivale katilmistir: Venedik Film Festivali Resmi Jlri Secimi, Toronto Festivali, Kartaca Festivali, Mons Festivali
Biyiik Odiill, FESPACO’da INALCO Odiilli, Cape Town Diinya Sinema Festivali En lyi Aktris Odilii. Bunlarin yani
sira Angers Afrika Film Festivali Jiri Uzun Metraj Odiilii ve FESPACO’da alinan Avrupa Birligi Ozel Oduli, En lyi
Kadin Yorumcu Odilii ve Kadin Haklarinin Gelistirilmesi UNICEF Oduilii filmin almaya hak kazandigi basari édiilleri
arasinda sayilabilir®.

Gizli polis tarafindan kizi 6ldirdlen bir insanin hayatindaki gelismeleri anlatan film Apartheid uygulama-
larinin toplumsal etkilerine deginmektedir. Toplumsal ve sosyal yani giigll olan film Gglinci sinemanin temsilci-

4 Filmin kinye bilgilerini okumak ve aldigi 6dullerle ilgili kaynaklari gérmek icin JBA Production sirketinin internet sayfasi

ziyaret edilebilir.
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lerinden biri sayilabilir. Demokrasi Apartheid doneminde bastirilan seslerin duyulmasini saglamistir. Khalo Mata-
bane tarafindan ¢ekilen Conversations on a Sunday Afternoon ve Teddy Mattera’nin Max and Mona isimli filmleri
toplumsal konulara egilen yapimlardir. Mattera’nin filmi siyahlarin kent hayatinin iyi bir aynasidir. Sinema sekto-
rindeki bu gelismeleri géz 6niine aldigimiz zaman siyasetin sinemayi demokratiklestirdigi sonucuna varabiliriz.
Apartheid doneminde siyaset sinemanin kendisini demokratiklestirmesini engellemekteydi. Toplumsal sorunlara
deginen filmleri yasaklamakta ve irk ayrimini film finansmanlarini bile ayirarak toplumun hissedebilecegi sekilde
canli tutuyordu. Moyer-Duncan tarafindan ifade edildigi gibi 1994 yilindan sonra Gliney Afrika’da yeni bir sinema
endiistrisi dogmustur. Ulkenin sinema sektérii giinden giine gelismekte ve daha kapsayici bir hale gelmektedir.
Elbette bu strecte 1980 — 1990 donemindeki ti¢lincl ve elestirel sinema kusaginin temellerini ve katkilarini hatir-
lamak gereklidir.

SONUC

Bu makalede uglincii sinema kusagi siniflandirmasi altinda Gliney Afrika’da ele alinan filmler tematik analiz yonte-
miyle agiklanmis ve ele alinmiglardir. Tematik film analizinde ¢ 6nemli unsur dikkati ceker. Birincisi, analiz edilen
filmdeki genel temanin belirlenmesidir. ikincisi, genelle dzel arasindaki iliskiyi yoneten kurallardir. Ugilinciisi, ge-
nel kategorilerin dogasidir. Birinci adimda filmin genel temasi belirlenir. Bu belirlenirken filmin anlami ve mesaji
ortaya cikarilir. Boylece 6zel bir film genel tematik kategorilere dahil edilmis olur. Analiz edilen film verdigi mesaj-
lar ve anlamlar dairesi icinde degerlendirilir. Birinci asamada filmin 6nemi ortaya cikarilmis olur. ikinci asamada
genel kategorilerle 6zel bir filmi birbirine baglayan kurallar butiini ele alinir. Bu asamada analiz edilen filmin hangi
genel degerler ve temalarla iligkili oldugu saptanir. Bu analiz ydonteminde filmin temasi pragmatik olarak kabul edi-
lir. Filmin anlami izleyici tarafindan senaryodan ve diyalog ile mesajlardan gikarilir. Tematik analizin bu seviyesinde
filmin dolayl yollardan anlatmaya calistigl konu ve vermeye calistigi mesajlar izleyici tarafindan belirlenmeye
calisilir. Dolayli anlam ve mesajlar filmlerde dogrudan verilmezler, izleyici filmi okuyarak bunlari ortaya gikarir ve
anlar. Uclincii asamada genel kategorilerin dogasi ele alinir. Tematik analiz bir filmi sadece kendi degerleriyle ele
almaz, ayni zamanda filmi ve anlamlarini tiim insanlik tarafindan paylasilan evrensel degerler setiyle iliskilendirir
(Elsaesser ve Buckland, 2002: 118-121). Ozetle, ilk asamada filmin temasi belirlenir. ikinci asamada filmin &zel
anlami ¢ikarilir. Uglincii asamada filmin anlami evrensel degerlere baglanir. Tematik analiz ydntemini uygulayarak
Guney Afrika’daki tglincl sinema kusagini temsil eden filmlerin detayli tablosunu cikarabiliriz.

Tablo 1: Giiney Afrika’daki Ugiincii Sinema Filmlerinin ve Elestirel Filmlerin Tematik Analizi

Filmler

Filmin Temasi (Birinci
Asama)

Filmden Cikarilan Anlam
(ikinci Asama)

iliskilendirildigi Evrensel
Degerler (Uglincii
Asama)

My Country My Hat

Gegis Yasalarinin
Siyahlarin Hayatinda
Olusturdugu Sorunlar

Apartheid rejimi gegis
yasalarini tatbik ederek
siyahlarin hareket
Ozglrliguni
kisitlamaktadir

Hareket 6zgurluga,
ozgurlak, esitlik, adalet

Siyahlari Suga
Yoénlendirmesi

toplumunda esit
ekonomik ve sosyal
sartlara sahip olamamasi

Mathata Siyahlarin Sosyo — Siyahlarin toplumun en Yoksullugun ortadan
Ekonomik Sorunlari yoksul kesimini kaldiriimasi, BM
olusturmasi Milenyum Kalkinma
Hedefleri
Mapantsula Apartheid Sisteminin Siyahlarin Apartheid Sosyo — ekonomik

esitsizligi ortadan
kaldirmak
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The Chicken Man

Otoriteye Karsi Gelmek

Acimasiz devlet otoritesi

Kapsayici, kucaklayici

devlet otoritesi, insan
haklarina saygili
demokratik devlet
Irkciliga ve Apartheid
uygulamalarina karsi
durmak ve bunlari
yasaklamak

insanlarin sosyo —
psikolojik durumunu
olumsuz etkilemektedir
Apartheid toplumunda
siyahlar hakl olsalar bile
dertlerini anlatamazlar

Midnite Rush Adaletsizlik

Yukaridaki tabloya baktigimizda birinci asamanin oldugu siitunda filmlerin ana konularini gériiyoruz.
ikinci asamanin yazdigi siitunda filmlerden tematik analiz cergevesi icinde cikarilabilecek anlamlari gérmekte-
yiz. Uclincii siitundaysa cikarilan anlamlarin ortaya koydugu problemlerin ¢6ziim ydntemlerini ve ¢éziime dair
kavramlari gormekteyiz. Yukarida ele alinan filmler Apartheid sisteminin irk¢i ve sosyo — ekonomik acidan esit-
likci olmayan mantigina birer elestiri mahiyetindedir. Anlamlari iliskilendirdigimiz evrensel degerlerse gikardigi-
miz anlamlarin ortaya koydugu problemlerin ¢6ziim yoludur. Gorildigi tzere bu filmler ¢ok ciddi bir Apartheid
elestirisidir. Bu anlamda Giiney Afrika sinema tarihi agisindan kurumsal degisimin ve siyasetin yumusamasinin ilk
isaretleri olarak gortlebilirler.

Apartheid sonrasi sinemanin gelisim gosterdigi noktalar varken sikintilari da mevcuttur. Irksal ayrima ve
haksizliklara dayali gecmisten alinan miras filmlere yerel erisimi kisitlamaktadir. 58 milyon nifusu barindiran G-
ney Afrika’da glinimiizde sinemaya gitme aliskanhginin yiksek olmadigini ifade edebiliriz. Sehirlere yakin kazalar-
da sinema salonu bulunabilse de genel olarak kirsal yerlesim yerlerinin bu imkana sahip olmadigini séyleyebiliriz.
Apartheid rejiminin kotl bir mirasi sinema salonlarinin agirlikli olarak beyazlarin yasadigi yerlerde bulunmasidir.
Bilet fiyatlarinin genel olarak 20 Randdan baslamasi kirsal kesimlerde yasayan ve ekonomik anlamda alt gelir gru-
buna ait insanlarin imkanlarini azaltmaktadir.

Sinema altyapisinin yetersizlig§ine ragmen siyahlar bliyik olglide bir televizyona ve DVD oynaticiya sa-
hiptir. Yerel film endustrisinin demokratiklesmesi icin filmlerin televizyonlarda ve DVD’lerde dagitima sokulmasi
yararli olabilir. Koos Bekker, Cobus Stofberg ve Jac van der Merwe gibi isimlerin girisimleriyle kurulan M-NET gibi
Ucretli televizyonlar Gliney Afrika’nin yerli Giretimi olan filmlerin gosterimini yapsa da DVD’lerle filmlerin dagitimi
onemle Ustlne distntlmesi gereken bir konudur.

Bunun yani sira filmlerin dagitim siirecinde hedef kitle bulabilmesi icin sinema kiltiiri olan bir toplum
gereklidir. Bunun igin ilgili bakanliklarla ortak calisiimali ve egitim mifredatlarina sinema dersleri konmalidir. Yerel
film g¢ekiminin Guney Afrika’daki bir diger sikintisi da Hollywood filmlerinin pazari ele gegirmis olmasidir. Film
gosteriminde tekellesmeye dogru giden Ster-Kinekor ve Nu Metro gibi sirketler daha ¢cok Hollywood filmlerini gos-
terime soktuklari igin sinema salonlari bu filmlerle dolup tagsmaktadir. Bu durum ayni zamanda Giiney Afrika’da
Amerikan kiltUrindn yayilmasinin bir araci haline gelmistir (Moyer-Duncan, 2011: 67-68).

Sonug olarak, 1980 — 1990 doneminde ortaya ¢ikan Gglincl ve elestirel sinema kusagi glinimiizde Gliney
Afrika sinemasinin 6zgir ruhunu temsil etmistir. Sanatsal agidan elestirel kiltiiri Glke sinemasina yerlestirmistir.
Apartheid rejimine karsi medyanin dérdiinci demokratik kuvvet kimligini kullanmis ve gostermistir. Sinemada
Apartheid rejimini elestiren filmlerin bulunmasi siyahlarin bilinglenmesine katki saglarken ayni zamanda elestirel
sinema kiltlrinun bugiinlere miras kalmasina da olanak tanimistir.
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